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ভূমিকা 

দন আধুনিক সাহিত্যের ক্রান্তিলগ্নের প্রতীকী-কবি 1) তার কাব্যযৃল্য 
মোটামুটি চূড়ান্তভাবে নির্ধারিত হলেও তার এঁতিহাসিক তাৎপর্য স্থদ্ধে আমাদের 
কৌতৃহল এখনও অপরিত্ৃপ্তই আছে। তীর সম্বন্ধে জিজ্ঞাসার উৎস নিঃশেষিত 
না হয়ে চির-প্রবহমান। তাঁর এই এতিহাসিক ভূমিকাই তীর সম্বন্ধে বিচিত্র 
ও বহুমুখী আলোচনার ধারাকে উন্মুক্ত রেখেছে। (বিদেশ সাহিত্য ও দেশী 
স্কৃতির অপূর্ব সমন্বয়-রহস্তের স্থত্রটি তার হাতেই বিধৃত 1) প্রায় দেড়শত- 
বৎসরের আধুনিক বাংল সাহিত্যধারা যে পথে প্রবাহিত হয়েছে তার রচনাই 
তার গতিপথনির্ণায়ক। অধুক্থদনকে সম্যক না বুঝলে যে মানসচেতনা ও 
কল্পনাসমৃদ্ধির মাধ্যমে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রাণরস ভারতীয় কবিচিত্বের অস্তঃ- 
প্রকৃতির অঙ্গীভূত হয়েছে তার রহস্ত অবিদ্িতই থাকবে। নূতন ও পুবাতনের 
এই অন্তরঙ্গ মিলন মধুস্থদনের কবিপ্রতিভারই ম্বীকরণশাক্তর পরিচয় ও তার 

গরবর্তীদের সাহিত্যকৃতির আদিম প্রেরণ । 
মধুস্দন সম্বন্ধে আলোচনা প্রচুর হওয়া সত্বেও তার ব্যক্তিম্বভাবের ও 
কবিস্বভাবের মৌল প্রাণকেন্ত্রটি এখনও অনাবিষ্কৃতই আছে। তার প্রথষ যৌবনের 
আগ্নেয় উচ্ছাস, ভাঙ্গনের নেশা যে কোন্‌ মন্ত্রে বাইরের সমস্ত বিক্ষোভ সংবরণ 
করে স্টিম্যমার রূপছন্দে শান্ত-কল্যাণশ্রী। ধারণ করল তা তার জীবনীকারদের 
চোখে ধর! পড়ে নি। ইননং বেঙ্গলের উগ্রমদিরা 'কোন নিগৃঢ় প্রভাবের ফলে 
'মবসাহিত্যহষ্টির অমতরসে উদ্ধতিত হয়েছে, খেয়ালী অস্থিরমতিত্ব কেমন 
বরে নৃতন নৃতন রূপকলা-উদ্ভাবনের নিয়মিত কক্ষে ছন্দ-পরিক্রমায় স্থির হয়েছে 
তা জীবনবিধাতার ছুলক্ষ্য অভিগপ্রায়ের মধ্যেই চিরবন্দী হয়ে থাকল। তার 
কাব্যগ্রতিভা-গ্রস্তুতির প্রক্রিয়াও একইরূপ ছুর্তেষ্ঠ অন্তরালে প্রচ্ছন্ন আছে। তার 
জীবনে ভারমাম্যের পুনরুদ্ধার ও কাব্যে স্থিগ্রতিভার দীঞ্চ উন্মীলনের ইতিহাস 
তার মাজ্জীজ-প্রবাসের কয়েকবৎমরের অখ্যাত ও আপাতব্যর্থ জীবনকাহিনীর মধ্যে 
গুহাহিত। এই কয়েক বংসরের জীবনায়নের ও প্রবৃত্বিচালিত হাদয়োচ্ছাসের, 
প্রেমের বিভ্রান্তি, মোহভঙ্গ ও নৃতন পরীক্ষার যে বহির্ঘটনামূলক বিবরণ 
আমর! পাই, তা" প্রতভার উৎস-উন্মোচনের উপর কোন আলোকপাত করে না। 
তরুণ মনের প্রেষচর্চা ও জ্ঞানচর্চা কোনটাই প্রতিভাস্ফুরণের ভূমিকা-রচনায় 
সহায়তা করে বলে মনে হয় না। শিক্ষকতা ও সম্পাদকতাবৃত্তি, নীলনয়না 
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ইংরেজ তরুণীর চুল কটাক্ষে বিহ্বল আত্মসমর্পণ, তার বেদনাময় উপসংহার ও 
দগ্ধ হৃদয়ের গ্রলেপরপে নৃতন প্রণয়িনীর স্পর্শাতুরতা--এই তুচ্ছ অভিজ্ঞতার 
আবরণে কোন দিব্য সম্পদের অন্তিত্ব-কল্পন। দুরূহ। যে কবি অষ্টাদশ 
শতকের অন্তদূর্টিহীন ইংরাজ ব্বিগোষ্ঠীর অস্থুসরণে বিদেশী ভাষায় মামুলি 
প্রেমকবিতা ও আলংকারিক গাথাকাবারচনায় ব্যাপৃত ছিলেন, তার প্রেরণা 
যে পবান্থৃকারীর সুলভ অভিমানতৃপ্থির উধ্বে কোন শ্ক্মতর কবিচেতনার 
অঙ্থশীলন নয়, তা বুঝতে বিশেষ নষ্ট হয় না। এযেন বিলাতী স্থরারই একটা 
সারম্বত অন্থকল্প। আর তিনি যে নিয়মিত ভাবে নানা প্রাচীন ও আধুনিক 
ভাষার চর্চায় নিবিষ্ট ছিলেন, তা তার জ্ঞানসাধনার নিদর্শন হতে পারে, কিন্তু এই 
বিপুল সমিধ-সংগ্রহ যে কবিপ্রতিভার হোমাগ্রপ্রজলনের প্রস্ততি তা সহজে 
প্রতীয়মান হয় না। অবশ্ত এই বিচিত্র পাঠক্রমের মধ্যে সংস্কৃতের অন্থর্ভৃত্তি ও 
বিশেষ ফরষাইস দিয়ে বাংল! রামাযণ-মহাঁভারতের সংগ্রহ পরবর্তাঁ কালের 
আলোকে এক নৃতন তাত্পর্ষে প্র তভাত হয়। হয়ত এই ছুটি ক্ষুত্র খবর সমসাময়িক 


কালে কারুর দৃষ্টিই আকর্ষণ করে নি। আজ ভবিম্তৎ পরিণতির পরিপ্রেক্ষিতে ' 
আমর! উপলব্ধি করছি যে এগুলি ধৃমায়মান যজ্ঞকা্টসঞ্চয়ে শিখাবর্ধক, প্রাণরসসিক্ত . 


ঘবুতের অঞ্চলি-নিষেক। 


এই স্বুল মৃত্তিকা-আধার থেকেই রতনসম্তবা বিভ। হঠাৎ উদ্ভাসিত হয়ে আমাদের : 


চোখকে ধাধিয়ে দিয়েছে । মধুস্থদরনের সর্বাপেক্ষ। খিম্ময়কর কৃতিত্ব হল প্রতীচ্য 
ও প্রাচ্য ভাবাদর্শের আশ্চর্য সমীকরণ । মধুস্থদনের কৈশোর ও যৌবনের জীবন- 
অভিজ্ঞত। ও সাঁহত্যচর্চাপ্রস্থত রুচিপ্রকর্ষের কথা বিবেচদ। করলে এই সমন্বয় 


প্রতিভার অসাধ্যনাধনের অলৌকিক নিদর্শন বলে মনে হবে। তার পারিবারিক 
ও সামাজিক জীবনচর্ধার পারপ্রেক্ষিতে এই মিশ্র আবহন্্টিকে প্রতিভার জ্ঞানাতীত, , 
বোধাতীত, হুর্ঘভতম দিব্য দৃষ্টির অযত্বপিদ্ধ লীলাবিস্তারের পর্যায়ভূক্ত করা 
অনিবার্ধ হয়ে উঠে। উয়ং বেঙ্গল গোষ্ঠীর প্রথম প্রাছুর্ভাবকালে ভারতীয় সংস্কৃতি 


উপেক্ষা! ও অবজ্ঞার নিয়তম বিন্দুতে অবনমিত হযে ছিল। এক ভূদেব মুখোপাধ্যায় 


ছাড়া এ গোষ্ঠীর ষধ্যে আর কেহই হিন্দু ধর্ম ও আচার-অনুষ্ঠানের যথার্থ অন্থুরাগী 


ও নিষ্ঠাবান সমর্থক ছিল ন1। ভূদেবের অবিচল প্রত্যয়ের উৎস ছিল তার 
পারিবারিক ধর্মনিষ্ঠা। মধুন্থদন ঘরে-বাইরে কোথায়ও হিন্দু-আদর্শের শ্রেষ্ঠতম 
বিকাশের সঙ্গে পরিচিত হবার স্থযোগ পান নি। তীর পরিবার ভোগবিলাস- 


নিমজ্জিত ও উচ্ছৃঙ্খল জীবনযাত্রার অনুসারী ছিল। তার পিতা বিলানী ও. 


সাপ 
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উবষমত্ত ছিলেন এবং মধুস্থদন তাঁর উত্তরাধিকার রূপে তীর রক্তধারার মধ্যে এই 
বিকারের বীক্জ বহন করেছিলেন । হিন্দু কলেজের শিক্ষা তাঁর এই ভোগাসক্তি 
ও স্বৈরাচারের শিক্ষাকে অন্গকূল বায়ুসঞ্চারে সর্বধ্বংমী উগ্রতায় উদ্দীপ্ত করেছিল। 
তিনি ধর্মত্যাগী, সমাজদ্রোহী ও পাশ্চান্া-জীবনমদিরামত্ত হয়ে তীর ব্যক্তিলত্তা 
ও ভাবসত্তার প্রাচীন উপাদানকে সমস্ত মনপ্রাণ দিয়ে প্রত্যাখ্যান করে পরকীয় 
সংস্কৃতির সর্বাঙ্গীণ স্বীকরণে আত্মনিয়োগ করেছিলেন। তিনি নিজের বাঙালী- 
পরিচয় মুছে ফেলে শুধু আহারে-বিহারে নয়, বহিবঙ্গ জীবনব্যবস্থায় নয়, ষে 
অন্তরতম সন্তা প্রাণকেন্দ্রে অধিষ্ঠিত থেকে সমস্ত অন্তজীবনের লৌরভ বিকশিত 
করে তোলে, সেই স্থাকটধর্মী চেতনার মূলে সাহেব হতে চেয়েছিলেন। পরাধীন 
জাতির মধ্যে টম-ডিক-হ্যারির মত দ্বণ্য জীবের সংখ্যাবৃদ্ধি করা তার উদ্দেশ্ঠ 
ছিল না। প্রতীচ্য মনীষী ও মহাকবিদের স্ুক্মতর আত্মিক প্রভাব আহম্মশাৎ 
করে তিনি তাদের সম্কক্ষতার স্বপ্নে মশগুল ছিলেন। তিনি বিশ্বকর্মীর মত 
উৎকট তগন্ার দ্বারা কাব্যজগতে দ্বিজত্বলীভের অভিলাষী ছিলেন এবং জীবনচর্যার 
যে ভূমিতে এই কাব্যপারিজাত ফুটে উঠে, মেই পারিজাতগন্ধে বিভোর হয়ে তিনি 
তার মানসক্ষেঃটিকেই রূপান্তরিত করার ছুরাশা পোষণ করতেন। এই জটিল 
প্রক্রিয়ার কাখকারণশুঙ্খলা, এই সংস্কৃতির সমাহারকৌশল আমাদের কাছে অবিদিত 
রয়ে গেছে, কিন্তু তার অভূতপূর্ব সিদ্ধিকে আমরা ফলপরিণতির মানদণ্ডে বিচার 
করে তার দুরূহ সাধনার সাফল্য সম্বন্ধে নিংসংশয় হই । 

ভাবতে আশ্চর্য লাগে যে এই গ্লানিকর, দ্বিধা-ছন্বদীর্ঘ, ভোগলোলুগ ও প্রবৃততি- 
তাড়িত জীবন-পরিবেশে তিনি তিলোত্তমাঁনস্তব ও মেঘনাদবধের মৃহাকাব্যিক 
ভাবকেন্দ্রনি্ঠ নিটোল একটি ঘটনাবৃত্ত ও রসসংহতির উপাদান কেমন করে 
সন্ধান করলেন? রাবণ ও ইন্দ্রজিতের স্বাজাত্যাডিমান ও দৃঢ়মূল ব্যক্তিসত্তা হয়ত 
তার নিজ ব্যক্তিত্ব ও যুগমানসের প্রতিভাসরূপে মহাকাব্যের অন্তর্লোকে উৎক্ষিপ্ত 
হয়েছিল, কিন্তু সেই বিক্ষিপ্ত, চঞ্চল, নানাদ্ন্বমথিতযুগে মহাকাব্যের কায়াব্যুহনিষিতি, 
তার বিরাট, কেন্দ্রান্থগ অবস্ববসংস্থানের সংকেত আসে কোন্‌ অনৃশ্ঠ উৎস হতে? 
এ যুগের দান নয়, মধুস্থদনের প্রতিভা ও যানস অনুশীলনের বিরল, ক্ষণস্থায়ী 
সথহুষমার উদ্ভাসন। হোমার, ভাজিল, দান্তে, মিল্টন, ট্যাসো, এরিয়স্টো 
প্রভৃতি প্রাচীন ও মধ্যধগীয় মহাকাব্যরচয়িতাবৃন্দের আত্মার নির্ধাস তিনি শাক 
পান করেছিলেন ও তাঁর কল্পনার মধুচক্র নানা দেশ-কালের বিচিত্র মধুসঞ্চয়ে 
পূর্ণ ছিল। তার পাঠ-আহরণ তাঁর কবিম্বভাবের সঙ্গে এমন অস্তরঙ্গভাবে 
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মিশে গিয়েছিল যে যখনই তীর পূর্ধগামী কবিদের অনুরূপ পরিস্থিতি তাঁর কবি- 
কল্পনাকে উত্তেজিত করেছে, তখনই স্বৃতিসঞ্চয় তাঁর স্বাধীন প্রেরণার সঙ্গে 
সহযোগিতা করে তার মধ্যে প্রাণশক্তি ও অন্থরণননিরধধোষ সঞ্চার করেছে। 
মধুন্দনের মহাকাব্যগঠনশিল্প এক কঝষ্টাজিত ভারসাম্যের উপর নির্ভরশীল ছিল-_ 
দশবৎসরের মধ্যেই সেই ভারসাম্য তার অন্ুগামীদের হাতে বিচলিত হয়ে উপাদান- 
বিভিষ্নতায় বিশ্লিষ্ট হয়েছে। 

এছাড়া মধুস্ছদনের কাব্যজীবনে আরও অনেক জটিল প্রশ্ন উত্তরের প্রতীক্ষায় 
স্তর আছে। তিনি যেমন তার নায়ক রাবণ-ইন্দ্রজিৎকে এক গৃঢ় নিয়তির ক্রীড়নক- 
রূপে দেখিয়েছেন, তীর নিজের স্ষ্টিকার্ষেও তেমনি এক অনিবার্য নিয়তির অলক্ষ্য 
প্রভাব ক্রিয়াশীল। তিনি সচেতনভাবে ষা করতে চেয়েছিলেন, তার অবচেতন 
মনে সুণ্ড এক অদৃশ্য শক্তি ভার স্থাট্টিকে এক অন ভপ্রেত পথে চালনা করেছে। তার 
অন্তরের গোপন উত্ন থেকে করুণরসের উচ্ছ্বাস উৎসারিত হয়ে তার বহুঘোষিত 
শৌরধসাধনাকে অশ্রুনিষেকে কোমল করে তার কাব্যের সিদ্ধরসকে ভারতীয় 
এতিহ্থান্থগত করেছে। প্রমীলার বীধসারগঠিত প্রণয়ূলাবণ্য তার কবিচিত্বকে এক 
দুর্বোধা ভারসাম্য প্রতিষ্ঠার প্রেরণায় সীতাচরিত্রের শাশ্বত আদর্শানুগাষী শান 
মাধুর্যকল্পনার পরিপূরক চিত্রসংযোজনায় অনুপ্রেরিত করেছে। প্রমীলা তার 
পাশ্চাত্য জীবনবোধের সগ্োজাত অন্ুরাগের প্রখর প্রকাশ । সীতা তার অন্তরশায়ী- 
রক্তধারাবাহিত প্রাচীন সংস্কারের শিগ্ধ উদ্ভামন। সীতা ও প্রমীলার চিত্ত 
পাশাপাশি রেখে তিনি তার সমন্বয়-প্রতিভার শ্রেষ্ঠ পরিচয় দিয়েছেন । রাষ-লক্ষ্ণ 
তার নব-আদর্শ-সঙ্ধীনী সমাজ-চেতনার দ্বার নিন্দিত হয়ে তার দাক্ষিণ্যবঞ্চিত। 
কিন্ত সীতারপিণী শান লতিক1 তার সক্রিয় মনের সমর্থন-রহিত হয়েও কবির 
বোধাতীত এক নিগুঢ় সমবেদনার ধারায় অভিস্বাত ও জিপ্ধ জ্যোৎমার করুণ 
লাবণ্যে বিকশিত। প্রাচীন ভারতীয় জীবনাদর্শের যোহাকর্ষণ এক অধৃশ্ঠ 
জীবনদেবতার অমোঘ ইঙ্গিতে কবির সচেতন মনের সমস্ত বাধা অতিক্রম করে, 
তার যুক্তিবাদের সমস্ত ভ্রকুটিকে অগ্রাহ্‌ করে তার যনোলোকের কোন্‌ এক অজ্ঞাত 
স্বতিসমাধির বিদারণপথে অকন্মাৎ উদ্বদ্ধ ও স্বতঃউৎসারিত হয়েছে। মহাকবির 
এই উভচরত্বের লীলাসংক্রণ, এই আধুনিক ও প্রাচীনের মধ্যে সহজ যাতায়াতের 
পথটি কোন লমালোচনার মানচিত্রে এখনও অঙ্কিত হয় নাই। 

তার সংকল্পঘোষণা ও কাব্যরচনায় পূর্বনির্ধারিত পথ থেকে মৃহমূ্ছ বিচ্যুতি 
--এই ছুইএর মধ্যে বৈপরীত্য কবিমানসে এক দ্বৈত শক্তির নিগুঢ় ক্রিয়ার 
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ইঙ্জিতবাহী। তিনি বারে বারে বলেছেন যে তিনি একজন গ্রীকের মত 
লিখবেন ; তিনি আলংকারিক বিশ্বনাথের নির্দেশ মানবেন না ও প্রথানিষ্ 
অলংকারবিন্তা দপদ্ধতি অনুসরণ করবেন না তা" সম্পর্ধার সঙ্গে জানিয়েছেন। 
এবং নিষ্ঠাবান, বিবেকবান সাহিত্যন্রষ্টার ন্যায় তিনি তার সমস্ত শক্তি দিয়ে 
তার ঘোষিত আদর্শের অন্থুবর্তন করেছেন। সচেতন শিল্পী হিসাবে তিনি 
কখনও তার আদর্শভষ্ই হন নি। কিন্তু তাঁর যুগযুগান্তরের সাধনাসংস্কার- 
লালিত, অন্তর্যামী পুরুষ তাঁকে বঞ্চনা করেছেন। তিনি গ্রীকের মত লিখেছেন 
একথা অবিসংবাদিত সত্য। তার মহাকাব্যকায়ানির্মাণের প্রতিটি রেখা ও 
২, প্রতিমার হ্ক্তম অঙ্গবিস্তাস১ তাঁর আখ্যানবস্তবৈচিত্র্যের অভ্রান্ত 
কেন্দ্রনিয়ন্ত্রণ, বিভিন্ন স্থুর ও রলের অপূর্ব সমাহার- সবই গ্রীক ভাম্বর্ষশিল্পের 
নিখুঁত রূপাদর্শের সার্থকতম প্রতিষ্ঠা। তবু তার অজ্ঞাতসারে এর মধ্যে ভারতীয় 
জীবন-চেতনার কিছু কি প্রতিফলন ঘটে নাই? যুদ্ধক্ষেত্রের বিভীষিকার 
মধ্যে, লঙ্কার এশ্বর্যাড়ম্বরের মধ্যে, বীরের স্পর্ধাবিনিময়ের মধ্যে, কিছু কি 
জীবনের নশ্বরতাবোধ, কিছু কি মাতার শোকদীর্ণ হৃদয়ের করুণ হাহাকার, 
কিছু কি সুক্ম অধ্যাত্ম প্রত্যয়ের আভাস, বাঙলার বিগত জীবনেতিহাসের 
মর্ম-উৎসারিত কিছু কি ক্ষীণ শ্মৃতির কলধবনি ভেসে এসে পাঠককে উন্মনা ও 
অতীতচিস্তাবিভোর করে না? প্রধান স্থরটি পাশ্চাত্য অর্গানের গুরুগন্ভীর ধ্বনির 
মাধ্যমে অভিব্যক্ত । কিন্তু গৌণ স্থুরগুলি সবই ভারতীয় বীণাযন্ত্রের সুশ্পপ তার হতে 
অন্ুরণিত। এবং এই উভয়বিধ ধ্বনিসংমিশ্রণ থেকে এক অভিনব স্থরসংগতি জন্ম 
নিয়েছে। অবশ্ত হোমারেও মানবিক রসের যথেষ্ট স্ফুরণ হয়েছে । তবে নেই বর্বর যুগে 
মানবমনের কোমল বৃত্তিসমূহ শৌরধপ্রধান, নৃশংস জীবনাদর্শের অবদমনপপ্রক্রিয়ায় 
অনেকট! সংকুচিতই ছিল। প্রায়াম, হেকুরা ও আন্ড্রোমেকীব চক্ষৃতে শোকাশ্র 
টলটল করে উঠে, কিন্তু এ অশ্রধারা লৌহযুগের বিরল রন্ধে করিত ও একিলিস- 
আগামেষননের রুদ্র রোষে শীর্ণ ও ক্ষীণপ্রবাহ। করুণ রস সে যুগের জীবনযাত্রার 
উপজাত রস (১5০-০:০৪০)) ওর ন্সিপ্ধত। জীবনের প্রান্তনংলগ্ন, কেন্দ্র-উৎসারিত 
নয়। রু্া, প্রস্তরময় পর্বতগাত্রে কাঁচত-দৃষ্ট ও বিরলপ্রক্ষিপ্ত সবুজ-শ্তামলিমার 
ন্থায়। মধুস্থদন হোমারের অস্থসরণ করলেও তাঁর শোকোচ্ছাস জাতীয় জীবনের 
উৎস-লালিত, ভারতীয় সাধনা-সংস্কৃতির কেন্দ্রীয় রসধারাপুষ্ট ও তার উপর 
নদীমাতৃক বাঙলা দেশের হ্াদয়যমুনার প্রাবনে উচ্ছল। তার করুণরস বীর্ধকে 
ভ্রবীভূত করে ম্বাধীন মহিমায় শ্বপ্রতিষ্ঠ-বীররসের প্রসাদভোগী নয়। তার 
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মহাকাব্যের সংযত ও সাধারণীকৃত বিলাপ যেষন একদিকে অতিরেকমুক্ত, তেষনি 
অন্যদিকে অন্তরের গভীরতষ স্তর হতে অস্থুরণিত ও মর্মভেদী। তিনি পাশ্চাত্য 
মহাকাব্যের ইম্পাত-দৃঢ় মৃত্তিকা খনন করতে গিয়ে অকন্মাৎ যুগবুগান্তরসঞ্চিত 
করুণরসের অন্তঃসলিলগ্রবাহ আবিষ্কার করলেন এবং এই অপ্রত্যাশিত ভাবতরঙগ 
তাকে এক নৃতন রসতীর্থে ভাসিয়ে নিয়ে গেল। অতীত সংস্ক।র যে তার মধ্যে 
কত ছুনিবার তা তান অতীতদ্রোহের প্রয়াসের মধ্য দিয়েই অন্থভব করলেন । 
তার কাব্যতরণী তাকে পশ্চিমের উপকূলে না পৌছে দিয়ে শাশ্বত আদর্শের ভাগীরথী- 
তীরেই ফিরিয়ে নিয়ে এল। তীর সমুদ্রযাত্রা সৈকততীরের ইন্দ্রজিৎ-প্রমীলার 
প্রাচ্যভাবাপ্ুত নংকার-ত্রিয়ার অনুষ্ঠানভূমিতে, পিতৃপিতামহের স্বৃতিপূত শ্মশান- 
প্রাঙ্গণেই তার গতিবেগকে সংহরণ করে দিল। তার লঙ্কা-এশ্বর্ষের সমস্ত অন্তমিত 
মহিমার উপর অশোকবনের করুণ স্বৃতি সন্ধ্যাতারার ন্যায় উজ্জল হয়ে রইল। 

অলংকার ও উপমাপ্রয়োগেও তিনি প্রথাজীর্ণ এতিহকে সম্পূর্ণ পরিহার করতে 
পারেন নি। তার বহু অলংকার ভারতকাব্যের চিরন্তন সঞ্চয় থেকে গৃহীত, 
পুরাণচেতনার দ্বারা অন্থবিদ্ধ। কোথায়ও কোথায়ও তার মৌলিকতা আশ্্যভাবে 
প্রকাশ পেলেও মোটের উপর তিনি পাঠকের চিরাভ্যন্ত প্রত্যাশাকে নিদারুণভাবে 
ক্ষু্ করেন নি। দেেবলোক ও ্বর্গ-নরকের পরিকল্পনাতে তিনি পাশ্চাত্তচিন্তা- 
প্রভাবিত হলেও, যথাসম্ভব পৌরাণিক আদর্শের প্রতি বিশ্বস্তই থেকেছেন, 
উৎকটভাবে প্রচলিত সংস্কীরের উল্নজ্বন করেন নাই। সচেতন স্থষ্িগ্রয়াসে তিনি 
বিদেশের মুখাপেক্ষী হলেও অবচেতনের গভীবে তিনি জাতীয় সংস্কৃতির টানে 
সাড়া পিয়েছেন। তার সরম্বতীর স্তব, বাল্সীকি-বন্দনা ও এই ভক্তিবিহ্বলতা 
প্রকাশের ভাষা ও ভঙ্গী সবই স্বপ্রাচীন ভারতীয় কাব্যপাধনার শিষ্টরীতির 
অন্গগামী। এই অস্থিজ্জাগত ভাবচেতনার মূল তার মনোভূদিতে কোথায় প্রচ্ছন্ন 
ছিল, তার জীবনকাহিনী নে সছন্ধে নীরব । এর হেতু খুঁজতে গিয়ে অগ্ঠ পর্যাপ্ত 
কারণের অভাবে একে মধুস্থদনের জাতিম্মরতার' অলৌকিক নিদর্শনরূপেই নিতে 
আমরা বাধ্য হই । যিনি সব্ন্ত জীবন দিয়ে পাশ্চাত্য আদর্শের সাধনা করেছেন 
শেষ পর্যন্ত দেখা গেল যে দেশের সঙ্গে তার আত্মিক সম্পর্ক চেতনার মূল পর্যন্ত 
প্রসারিত ও অবিন্মবণীয়। 

মধুস্থদনের জীবন ও কাব্যের অসমাহিত সমস্যা ছুটির কথা উল্লেখ করলাম। 
প্রথম হল তাঁর কাব্যজীবনের ভূমিকাসম্বন্ীয় ও দ্বিতীয় হুল তার মনে প্রাচ্যভাবের 
বদ্ধমূলতা-বিষয়ক। কেষন করে তিনি মহাকবি হলেন ও কেমন করে পাশ্চাত্য 
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ও প্রাচ্য সংস্কৃতির অপূর্ব সমন্বয়কারী জীবনচেতনার প্রতীকরূপে তিনি আত্মপ্রকাশ 
করলেন এই ছুই প্রশ্নের সমাধান শেষ পর্যস্ত গ্রতিভারহস্তের শ্বরূপ-উপলদ্ধির সঙ্গে 
অবিচ্ছেচ্চভাবে জড়িত। আধুনিক যুগের আর দুই প্রতিভাধর প্রবর্তক-_বস্কিমচন্দ্ 
ও ববীন্দ্রনাথ--সম্বন্ধে আমাদের এই নংশয়িত মনোভাব নাই । কেবল এই ভাব- 
গঞ্গার আদি ভগীরথ এককালে মাইকেল, এখন শ্রীমধুন্থদন সম্বন্ধে আমরা যত 
জানি, তার চেয়ে অনেক বেশী জানি না এই ধারণাই অ-থগ্ডিত রয়ে গেল। 

মেঘনাদবধের এই সংস্করণটি আমার ভূতপূর্ব স্সেহভাজন ছাত্র অধ্যাপক 
অরুণকুমার বন্থর দ্বারা সম্পাদিত ও স্থপ্রলিদ্ধ সাহিত্যান্থরাগী ওরিয়েন্ট বুক 
কোম্পানির দ্বারা প্রকাশিত। সম্পাদক এই সংস্করণে অশেষ শ্রমন্বীকার ও 
পাণ্ডিত্যের সহিত অমর ষেঘনাদবধ কাব্যের রসবিশ্লেষণ ও সৌন্দর্য-আন্বাদন 
করেছেন ও নানা প্রয়োজনীয় তথ্যসম্ভারে ও আলোচনা-বৈচিত্র্যে একে শুধু ছাত্র- 
ছাত্রীদের জন্য নয়, রসজ্ঞ পাঠকের জন্যও বিশেষভাবে উপভোগ্য করেছেন । 
এর উপর আমার সংক্ষিপ্ধ গ্রন্থপরিচিতি না দিলেও চলত, কিন্তু স্সেহাস্পদ সম্পাদক 
ও প্রকাশকের নাছোড়বন্দ1! অনুরোধে এই স্থলিখিত ও স্থসম্পাদিত সংস্করণের 
কিঞ্চিৎ কলেবর-বৃদ্ধি করতে হল। সর্বান্ততকরণে আশা করি এই গ্রস্থখানি 
বিদপ্ধহলে যথাযোগ্য সমাদর লাত করবে । 


ইতি 


- রঃ /১ ১৭1 


সম্পাদকের নিবেদন 

মধুন্দনের কাব্য প্রকাশের পর যেমন এক শতাবীর অধিককাল কাটিয়া 
গিয়াছে, তেমনি এই গ্রন্থের বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পাঠ্যগ্রস্থ হইবার গৌরবও প্রায় 
শতবর্ষ অতিক্রম করিল। আজ পর্যন্ত মধুন্থদনের কাব্য তাহার ক্লাসিকাল মধাদার 
আসন হইতে তূলুষ্ঠিত হয় নাই। যতই দিন যাইতেছে, অমর-বিপ্বোহী মহাকবির 
জীবন-সাধনা ও বুগপরিবেশের পটভূমিকায় এই মহাকাব্যের জ্যোতি প্রদীপ্ততর 
হইতেছে। ইহা কেবল কৃত্রিম ক্লাসিকাল যুগের একটি গাণিত্য-প্রকাশের কাব্য 
নহে-_ইহা যে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সমীকরণের যুগে নবজাগ্রত বঙ্গতৃমির 
ব্ক্তিস্বাতন্ত্য, আত্মবিশ্বাস, প্রথাবিরোধী বিদ্রোহ ও নবস্থট্রিশীলতার আত্ম- 
জীবনী-তাহা আজ অন্রান্তভাবে প্রমাণিত হইয়াছে। পরন্ত রামায়ণের এক 
দুর্ভাগ্যজনক ঘটনার পুনধিবৃত্ির মধ্য দিয়া আধুনিক কাব্যসাহিত্যের গ্রথম 
কবির যে নাটকীয় বিম্ময়কর ব্যক্তিজীবনের এক অনিবার্য প্রতিফলন ঘটিয়াছে, 
তাহাও অধুন। বিশ্বাসযোগ্য হইয়া উঠিতেছে। মেধনাদবধ কাব্যের ভাষ! ছদ 
অলংকার চরিত্রচিত্রণ প্রভৃতির মধ্য দিয়া নবীন কালের যে নকল কাব্যলক্ষণ 
প্রকাশিত হইয়াছে তাহাই পরবর্তী এক শতাব্দীর বাঙলা কাব্যের বিচিত্রমুখী 
ধারণার প্রেরণা তাহাতেও বিশেষ মতবিরোধ নাই। এই সকল কারণেই 
মেঘনাদবধ কাব্য কেবল একখানি পরীক্ষামূলক কাব্য হিসাবেই আমাদের 
সাহিত্যের ইতিহাসে উদ্লিখিত হয় না_ইহা তদপেক্ষা অধিকতর মনোযোগ 
দাবী করিয়া থাকে। অন্তত এক শতাবাী ধরিয়! বিভিন্ন পাঠ্যতালিকায় এই কাব্যের 
অন্তর্তৃক্তির ফলেও বাঙালী বা বাঙলাভাষী ছাত্রছাত্রী মধুক্থদন দত্ত ৰা মেঘনাদবধ 
কাব্য সম্পর্কে কিঞ্চিৎ ধারণ! লাভ করিতে পারে ইহা! আশার কথা। 

মেঘনাদবধ কাব্যের একখানি সর্বাঙ্গস্ন্দর সংস্করণের প্রয়োজন ছিল, কেবল 
পাঠ্যগ্রস্থ হিসাবেই নহে, একটি ক্লািক সাহিত্যের উদাহরণ হিসাবে । বাওলায় 
বর্তমানে বহু সংস্করণই' আছে, কিন্তু সেগুলি কেবল অসতর্ক পুনমূর্রণ মান্র। 
আমাদের এই সংস্করণ প্রকাশের পূর্বে গত এক শতাব্দী কালের মধ্যে মেঘনাদবধ 
কাব্যের যত উল্লেখযোগ্য সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে, আমরা সেগুলি মিলাইয়া 
দেখিয়াছি এবং বন্ৃকাল যাব প্রচলিত বহু অসংগতি ও ত্রুটি সংশোধন করিয়াছি। 
প্রচলিত যে-কোনও একটি মেঘনাদবধ গ্রন্থের সহিত আমাদের গ্রন্থ সুম্্রভাবে 


[৮৮০ ] 


তুলনা করিলেই আমাদের পুস্তকের পার্থক্য যে কোনও অন্সদ্ধিৎস্থ পাঠক 
আবিষ্কার করিবেন। মধুস্ছদন তাহার" জীবিতকালের সংস্করণে গ্রন্থের স্ুচনায় 
একটি প্রতীক চিহ্ন ব্যবহার করিয়াছিলেন, যাহার নিয়ে “শরীরং বা পাতয়েয়ং 
কার্যং বা সাধয়েয়ং এই বাণীটি মুদ্রিত ছিল। তাহা ছাড়া দিগন্বর মিত্রকে লেখা 
একটি উৎসর্গপত্রও ছিল। পরবর্তী সংস্করণে যে কোনও কারণেই হোক, এই দুইটি 
পরিত্যক্ত হইয়াছিল। উক্ত প্রতীক চিহ্নের মূল্য আজ কতট। আছে জানি 
না, কিন্ত দিগন্থব মিত্রকে উৎসর্গ-করা ভূমিকাটি আমরা কবির কিছু মূল্যবান 
মন্তব্য আছে বলিয়া পুনরদ্ধত করিয্াছি। ডক্টর শ্রীশ্রীকমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
এই গ্রন্থের যে ভূমিক1 লিখিয়া দিয়াছেন, তাহা এই স্থুসম্পাদিত সংস্করণের 
গৌবব আশাতীত বৃদ্ধি করিয়াছে । ডক্টর বন্দ্যোপাধ্যায় মধুস্থদনের কাব্যপ্রাতিভা 
বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে দুইটি অনমাহিত সমস্যার উল্লেখ করিয়াছেন । অধুস্থদনের কষ্টাজিত 
শিক্ষা! ও যৌবনোচ্ছান, ইয়ং বেঙ্গলের উগ্র মদিরা ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতির প্রতি 
প্রবল আসক্তি তাহার স্প্টিকেন্দ্রে কোন্‌ নিগৃচ রহস্তমস্ত্রে সমীকৃত হইয়া এমন 
পরিচ্ছন্ন সংহত কাব্যরূপ লা৬ করিল, তাহা মধুস্ছদনের ব্যক্তিজীবনের কোনো 
ঘটনার দ্বারা ব্যাখ্য। ত হয় না বর্লয়াই ডাঃ বন্দ্যপাধ্যায় মনে করেন। অবিশ্রা্ 
প্রতীচায ভাবধারায় অভিন্নাত হইয়াও তাহার মনোভূমিতেও প্রাচ্য প্রথাসিদ্ধ 
ভাবনাই দৃঢ়মূল ছিল, তাহাও তিনি শ্বীকার করিয়াছেন। শ্রদ্ধাম্পদ আচাধের 
নিদদেশ ও পরামর্শ ছাত্রাবস্থা হইতেই অযাচিত লাভ করিয়াছি, এই গ্রশ্থ 
সম্পাদনেও উহা কুতজ্ঞ চিত্তে স্মরণ করিতেছি। প্রকাশক শ্রীপ্রহ্লাদকুমার 
প্রামাণিক বাঙলা সাহিত্যের প্রাত তাহার অন্গুরাগের দ্বারা এই জাতীয় গ্রন্থের 
মুদ্রণ ও অঙ্গসৌষ্ঠবে যে আগ্রহ ও উৎসাহের পরিচয় দিয়েছেন, তাহ1 বর্তষান 
ব্যবসায়িক যুগে সহসা সুলভ নহে। মধুস্থদনের সমগ্র রচনাবলী এইরূপ স্থশোভন 
আকারে স্থসম্পার্দিত হইয়! ধীরে ধীরে প্রকাশিত হইবে, প্রকাশকের নিরলস 
উদ্ভম ও সংকল্পই তাহার একমাত্র প্রতিশ্ররতি। 
অকুণকুমার বনু 
অধ্যাপক 


বঙ্গবাসী কলেজ 


মঙগলাচরণ 
বন্দনীয় শ্রীযুক্ত দিগন্বর মিত্র মহাশয়, 
বন্দনীয়বরেষু। 

আর্য” 

আপনি শৈশবকালাবধি আমার প্রতি যেরূপ অকৃত্রিম ন্মেহভাব প্রকাশ 
করিয়া আমিতেছেন এবং ম্বদেশীয় সাহিত্যশাস্ত্রের অন্থশীলন বিষয়ে আমাকে 
যেরূপ উৎসাহ প্রদান করিয়া থাকেন, বোধ হয়, এ অভিনব কাব্যকুত্রম তাহার 
যথোপযুক্ত উপহার নহে! তবুও আমি আপনার উদারতা ও অমায়িকতার 
প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়া সাহসপূর্বক ইহাকে আপনার শ্রীচরণে সমর্পণ করিতেছি। 
স্বেহেরু চক্ষে কোন বস্তুই সৌন্দর্যবিহীন দেখায় না| 

যখন আমি তিলোত্তপাসস্ভব নামক কাব্য প্রথম প্রচার করি, তখন আমার 
এমন প্রত্যাশা! ছিল না যে, এ অমিত্রাক্ষর ছন্দ এ দেশে ত্বরায় আদরণীয় হইয়। 
উঠিবেক; কিন্তু এখন সে বিষয়ে আমার আর কোন সংশয়ই নাই। এবীজ 
অবসরকালেই সংক্ষেত্রে সংরোপিত হইয়াছে । বীরকেশরী মেঘনাদ, স্থ্রস্থন্দরী 
তিলোত্তমার সায়, পগ্ডিতমগ্ুলীর মধ্যে নমাদূত হইলে, আমি এ পরিশ্রম নফল বোধ 
কবিব_-ইতি। 


দীস শ্রীমাইকেল মধুসূদন দত্ত: 


প্রথম সংস্করণে এই উৎমর্গপত্রটি ছিল 


কৃতবাগদ্ধারে বংশেহস্মিন্‌ পুর্ব হলিভিঃ 
মণো বজসমুৎ্কীর্ণে সুত্রন্তেবান্তি মে গতিঃ 
[ প্রথম সংস্করণে উদ্ধৃত. বধুবংশম্-এর শোক ] 


শরীরৎ বা পাতক্ষেস্সং কার্ধংৎ বা সাধক্ষেম্সম্‌ 
[ দ্বিতীন্প সংস্করণে উদ্ধত মধুন্দেনের 
সাহিত্য সাধনার বীজ মন্ত্র ] 


মেধনাদবধ কাব্য 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচনা 
কৰি শ্রীমধুযূুদন ও আধুনিক যুগ 


মেঘনাদবধ কাব্যের কৰি মধুক্দন দত্তের আবির্ভাব বাঙলার সহস্রাব- 
প্রাচীন সাহিত্য-ইতিহাসে একটি অসামান্য বিস্ময়। বাঙল! দেশে ইংরাজ 
শানন ও প্রতীচ্য ভাবধারাশ্রিত শিক্ষা-দীক্ষা প্রচলিত হইবার পর সংস্কৃতি- 
সাহিত্য-শিল্প ও চিন্তাধারার সর্বক্ষেত্রে বৈপ্লবিক পরিবর্তন ঘটিতে সুরু 
করিয়াছিল। তাহার বৃহত্তম প্রকাশ মধুস্থদনের সাহিত্যসাধনার মধ্যে এমন 
তড়িৎ প্রভাবৎ সার্থক হইয়াছিল যাহা সমসাময়িক অন্য কোনো বাঙালী কবির 
মধ্যে কল্পনা করা যায় নাই। মধুস্থদনই সর্বপ্রথম তাহার কাব্যচর্চার দ্বারা 
পুরাতন যুগের সম্পূর্ণ অবসান ঘোষণা করিলেন এবং বঙ্গ-কলালঙ্মীকে 
বিশ্বভারতীর সভাতলে প্রতিষ্ঠিত করিয়া গেলেন। প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বঙ্গদাহিত্য ছিল একান্তভাবেই গ্রাম্য, পল্লীকেন্দিক ও ধর্মভীরু । দৈবমাহাত্ম্য 
অদৃষ্টনির্ভরত1 পৃজানুষ্ঠান ও মন্বলাচারই ছিল সেই যুগের সাহিত্যের প্রধান 
উপকরণ। ধর্মীয় প্রেরণাকেই প্রাচীন কবির! সারম্বত প্রেরণা মনে করিতেন, 
সঙজ্ঘবদ্ধ জনরুচির বিশ্বামভাজন হওয়াই ছিল তাহাদের সারম্বত সিদ্ধি। 
স্পষ্টতই লোকচেতনা ও জনসাধারণের বোধগম্য সহজ পৌরাণিক বিশ্বাস উক্ত 
সাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত করিত। “রাষ্ত্রীয় জীবনের গভীর ঘৃণিবাত্যা পল্লী নির্ভর 
সাহিত্যের সনাতন জীবনছন্দে বিন্দুমাত্র কলঙ্করেখা ত্বাকিয়! যায় নাই। 
উনবিংশ শতাব্দী হইতে এই অবস্থার অচিস্তিতপূর্ব পরিবর্তন ঘটিল, সংকীর্ণ 
নদীখাতের বালুবন্ধ উল্লজ্ঘন করিয়া লবণসমুদ্রের নীলসফেন তরঙ্গরাশি 
জীবনের স্তিমিত-কল্পোল উপত্যক। ভাসাইয়া লইয়! গেল। বাঙালীর চিত্রদ্বার 
মুক্ত হইল-_পশ্চিম দিগন্তের নশ্তত্রের আলো আর সমুদ্রতীরবর্তী দ্বীপের 
প্রাসাদ-নংগীত তাহার চেতনা আচ্ছন্ন করিল। ভাববিপ্লবের এই মহালগ্ের 
কবি শ্রীমধুসদন। 
/ মধুক্ছদনের এই চমকপ্রদ আবির্ভাবের সহিত বাঙল! সংস্কৃতি ও সাহিত্যের 
নবজাগৃতির ইতিহাস অতি ঘনিষ্ঠভাবে অন্থিত। উনিশ শতকের নবজাগৃতি 
একটি বহুশ্রুত বহুব্যবহাত শব্ব--নবজাগৃতির পূর্বপ্রচলিত কোনো ব্যাকরণের 


২ মেঘনাদবধ কাব্য 


সুত্রে বা শবরূপাদর্শে ইহাকে ব্যাখ্যা করা যায় না। গুত্যক্ষভাবে বৈদেশিক 
সভ্যতা ও সংস্কৃতির সঙ্গে সংযোগই এই নবজাগৃতির কারণ, কিন্তু পরোক্ষভাবে 
জাতির জড়ত্বমোচন ও প্রাণশক্তি আবেগই ইহার জন্য দায়ী। দেশের 
সমগ্র মানবসত্তা এই সময় আন্দোণলত হইয়া উঠিয়াছিল-_ নিছক রাজনৈতিক 
ঘটনা বা শিল্প-সংস্কার কিংবা কোনো নৃতন সাহিত্যধারার আকন্নিক 
প্রবর্তনেই এই ভাগৃতি স্থচিত হয় নাই। প্রাচীন সাহিত্যের পুনরুদ্ধার, 
পুরাকীতির নবমৃল্যায়ন, অতীত জীবনের বীর্ধবত্তার মধ্যে মন্ুমবত্ব-গৌরবের 
বীজ-আবিষ্কারপ্রবণতা--নবজাগৃতির যাহ! কিছু সাধারণ লক্ষণ সবই এই 
পর্বের বৈশিষ্ট্য। যুক্তিবাদ, সংশয়, বিতর্ক ও বুদ্ধির আলোকে জগৎকে 
নিরীক্ষণ ও বিচার করিবার সরাত্মক অভিমুখিতা এই যুগকে বিশেষভাবে 
চিহ্নিত করিয়াছিল। মাস্থষের দৃষ্টি অপ্রার্ুত জগৎ অস্বীকার করিয়া আপনার 
চারিপার্্বকেই গভীরভাবে নিরীক্ষণ করিল, মন্ু্যজন্মের নৃতন সার্থকতার 
উপলব্ধি ঘটিল। এই মর্ত-জীবনের মহত্বকে আবিষ্কার করা এভারেস্ট শৃঙ্গ- 
আবিষ্কার ও বিজয়াভিযান অপেক্ষা কম উত্তেজনাকর নে হয় নাই। তাই এ 
যুগের সাহিত্য পৃথিবীর সর্বোচ্চ পর্বতশিখর-বিজয়ের প্রতীক স্বরূপ 
মনুত্তমর্যাদা-লাঞ্ছিত পতীক1 উড্ডীন করা হইল। মৃত সমুদ্রের উপকূল হইতে 
ভগ্নপ্রস্তর তুলিয়া তাহার দ্বারা নূতন শাণিত অস্ত্র নিমিত হইল, ক্ষেপণঘন্ত্ে 
স্থাপিত করিয়া তাহাদের অমোঘ দূরগামিতা৷ ও লক্ষ্যভেদ-কৌশল অভ্রাস্তভাবে 
পরীক্ষিত হইল। ইহার সহিত আমাদের ধর্ম সমাজচিস্তায় অভাবনীয় সংস্কার 
ঘটিল' মুদ্রাযস্ত্রের প্রবর্তনের ফলে বুদ্ধির অগ্রিশিখা দাবানলের মত দেশের 
দুরাঞ্চল পর্যন্ত ছড়াইয়া' পড়িল। স্বদেশ-চেতনায় বাঙালীর নবদীক্ষা ঘটিল। 
সাহিত্যের সকল শাখাতেও এই আন্দোলন ছড়াইয়! পড়িল, পুরাতন প্রথার 
নিঃশেষ অবসান ঘটাইয়া নৃতন বূপরীতি ও চিন্তার প্রসার হইতে লাগিল। 
এই নবজাগৃতির রাজধানী ও কর্মকেন্ত্র হইল গঙ্গাতীরবর্তী এই মহানগরী-_- 
ইহারই ইষ্টক-নিমিত গৃহকোণে, কঠিন নবনিমিত রাজপথে, কোলাহলমুখর 
বন্দরে নবধুগের তৃর্ধধ্বনি শ্রুত-অশ্রুতস্থরে মুহুমু্ছ বাজিয়! উঠিতে লাগিল। 
হিন্দু কলেজে শিক্ষাপ্রাপ্ত ছাত্রগণের সংস্কারদ্রোহী মনোভাব, ইংরাজি ভাষা 
ও সাহিত্যের প্রতি শ্রীতি, বিলাত যাইবার ও ধর্মান্তরগ্রহণের প্ররোচনা, 
নিষিদ্ধ দ্রব্যের প্রতি আগ্রহ, সামাজিক ও পারিবারিক সংস্কারভঙ্গের 
উত্তেজনা-_-এইগুলি যেষন সামাজিক জীবনের লক্ষণরূপে প্রকট হইতে লাগিল, 
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তেমনি জাতির গভীরতম আত্মায় দেখা দিল মানবিকতাবোধ, ব্যক্তিত্বাতন্ত্রয। 
শ্বাধীনতাণ্রীতি, যুক্তিবাদ, এ্রহিকতা, নারীর প্রতি শ্রদ্ধা ও সর্বপ্রকার বন্ধন- 
মুক্তির ঘোষণা । সাময়িক পত্রে বক্তৃতায় শিক্ষাপ্রচারে, জাতীয় চরিত্রের 
সংস্কারে, সমাজকল্যাণে, আদর্শ মানবমুখী সাহিত্যনিষ্ঠায়, মাতৃভাষার প্রতি 
অতন্দ্রনিবিড় অনুরাগে এই যুগের যে ইতিহাস রচিত হইয়াছে, তাহারই 
অন্যতম দৃ্ধ অধ্যায়ের নাম মধুস্থদন। 

নবধুগের মহাকবি হইবার সর্বপ্রকার অধিকার লইয়াই ষধুন্দনের আবির্ভাব 
ঘটিয়াছিল। ইংরাজি সাহিত্যে তাহার রসগ্রহণ ও ভাবপ্রকাশ করিবার 
ক্ষমতা ছিল মাতৃভাষার উপর অধিকার অপেক্ষাও শ্লাঘনীয়, সেই সঙ্গে একাধিক 
যুরোগীয় ভাষায় তাহার গভীর জ্ঞান অজিত হইয়াছিল। সেই লবজ্ঞান বিশ্বের 
খ্যাতকীতি খ্রপদী বাব্যগুলির রসাম্বাদনে কবিকে নিত্যই নিমস্ত্রিত করিত। 
সংস্কৃত ভাষার উপর কবির শ্রদ্ধা যেরূপ ছিল গভীর, পাণ্ডিত্যও প্রায় ততোধিক 
ছিল, প্রাচীন ভারতীয় নাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কাব্যনাটকাদির সহিত কবির ঘনিষ্ঠ 
পরিচয় যৌবনকালের মধ্যেই সমাধা হইয়াছিল। মহাকবি হইবার উচ্চাকাঙ্জা 
ছিল তাহার ধমমনীতে আশৈশব প্রবাহিত, তাহার জন্য জীবনের যে কোনও 
মূল্য দিতে কবি প্রস্তত ছিলেন। বিদেশযাত্রার প্রলোভন ও ধর্মীস্তরগ্রহণের 
আয়োজন সেই সম্ভাবনাকে আরও উত্তেজিত করিয়া তুপিয়াছিল। শেষ 
পর্যন্ত অবস্থা-বিপর্যয়ে কবি ইংলগ্ের স্থদুর উপত্যকায় পদার্পণ করিয়া 
িলটনের মত কবি হইতে না পারিলেও মাদ্রাজে বন্গিয় ইংরাজি ভাষায় 
কবিত্বশক্তি প্রকাশ করিলেন, কিন্তু মহাকবির দুর্লভ খ্যাতি তাহা সংগ্রহ 
করিয়া আনিতে পারিল না। অবশেষে মাতৃভাষার বিপুল সম্পদের মধ্যে 
প্রবেশ করিয়া কবির অস্থির অতৃপ্ত কবিচিত্ স্বজনের আনন্দে বশীভূত হইল, 
্বল্পনকালের মধ্যেই বিচিত্রবীর্ষ গ্রতিভায়, ছুর্ত হ্ষ্টিকর্ষে, বিপুল বিস্ময়ে তিনি 
স্বদেশবাসীকে স্তম্ভিত পুলকিত করিয়া দিলেন। কিন্ত জ্যোতিফমগ্ুলীচ্যুত 
ধূমকেতুর মত নিঃশেষে দীপ্তি বিতরণ করিয়া ঠ্রাহার আশ্চর্জজীবন অচিরেই 
ক্ষয়িত হইয়া গেল, মহাকবি হইবার বিপুল আয়োজন সমাধিপ্রস্তরের 
গাত্রে উৎকীর্ণ কয়েকছত্র রক্তাশ্রমৃ্ণীতুর বিলাপেই চরম সমাষ্তিলাভ 
করিল। | 


৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


মেঘনাদবধ কাব্যের মৌজিকতা 

মহাকবি মধুস্থদনের প্রতিভার সন্ত তূর্বার আবেগ ছুঃসাহস ও ক্ষমতা 
তাহার সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা মেঘনাদবধ কাবো স্তপ্তিত হইয়। আছে। প্রতীচ্য কাব্য- 
সাহিত্য পাঠের শিহরণশীল অভিজ্ঞতা ও বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহের হূর্মর আকৃতি 
যে বৃহদায়তন কোনও মহাকাব্য-রচনার ভিতর দিয়াই আত্মপ্রকাশিত হইবার 
বাসনা প্রকাশ করিবে, উনবিংশ শতাব্দীতে ইহাই ছিল স্বাভাবিক । গভীর 
অন্ধকারের পদাতিক নিকটবর্তাঁ বৃক্ষশাখার বিহ্গকঠ অস্থসরণ না করিয়। 
অনন্ত আকাশের স্থির সমুজ্জল নক্ষত্রজ্যোতি অবলম্বনেই তাহার যাত্রাপথ 
নির্ধারণ করিয়াছে । ব্যান বাল্সীকি হইতে হোমার ভাজিল দান্তে টাসসো 
অরিয়েস্টো মিলটনের কাব্যাদর্শ ই আজীবন মধুন্থদনকে অন্থুপ্রাণিত কবিয়াছিল, 
পোপ-ভ্রাইডেন বা কালিদাস-ভবভূতি তাহার গ্রতিভার নিয়ামকশক্তিরূপে 
দেখা দেয় নাই, ইতিহাসের দ্রিক দিয়া ইহা! গভীর তাৎপর্যপূর্ণ। অথচ 
পূর্বস্থরীর নিকট হইতে তিনি কেবল কাহিনী ও বর্ণনাভঙ্গিই আয়ত্ত 
করিয়াছিলেন, মহাকাব্যের উপযোগী ছন্দ ও ভাষ' তাহাকে নির্মাণ করিয়া 
লইতে হইয়াছিল। এপদী পাহিত্যভাগ্ার হইতে তিনি কেবল সমিধ, সংগ্রহই 
করিয়াছিলেন, কিন্ত যজ্ঞস্থান-নির্বাচন ও স্বরচিত মন্ত্ররচনার দ্বার! সাগ্রিকব্রত 
উদ্যাপনের মৌলিক কৃতিত্ব তাহারই । অথচ শেষ পর্যন্ত সে কাব্য কেবল 
প্রচলিত মহাকাব্যের একটি রূপান্তরিত সংক্করণমাত্র হইল না, তাহ বিজ্রোহী 
নবঘুগের তীব্র বলিষ্ঠ আত্মমর্ধাদার, শৃঙ্খলচ্ছিন্ন সিংহশক্তিতে, প্রথাভঙ্গকারী 
আদর্শে পরিণত হইল । কাব্যের নায়ক চরিত্রে পুরাণাহমোদিত ধর্মবিশ্বাস- 
্বীকৃত ব্যক্তির বদলে অধম পুরুষের সবিক্রম প্রতিষ্ঠা ঘটাইয়া৷ তিনি অসাধারণ 
মহৎ কীন্তি স্থাপন করিলেন, বহুশতাব্দী ধরিয়া অন্ধভাবে অনুস্থত একটি 
বিশ্বাপের ভিত্তি চূর্ণ করিয়া পৌরুষ ও ব্যক্তিত্বের স্বাধীন শ্বতন্্র মহিষাকেই 
শেষ পর্যন্ত জয়যুক্ত কবিলেন। যুদ্ধান্ত্রসংঘর্য ও জিগীষার উন্মত্ত হুংকারের 
পরিবর্তে ম্হাপতনের গভীর মর্মন্তদ হাহাকার সৃষ্টি করিয়া তিনি মহাকাব্যের 
এক অনাকাজ্ষিত ও অপ্রত্যাশিত রস নিফাশিত করিলেন। বিষুশক্তির 
অংশাব্তারের সহিত মর্তত্রাস রাক্ষলকুলের নিদারুণ সংঘাতকে তিনি 
ধর্মাধর্মের সংঘর্ষ-কাহিনীতে সীমাবদ্ধ না রাখিয়া দৈবশৃক্তিপুষ্ট মানুষের সহিত 
অদৃষ্টনির্যাতিত ভাগ্যবিড়ম্বিত পুরুষকারের শোচনীয় সংগ্রামে রূপান্তরিত 
করিয়াছেন। এই রূপান্তরকার্ধ হয়ত কলাকুশলী শিল্পীর অভিপ্রেত ছিল না, 
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হয়ত প্রাচ্য-পাশ্চাত্য মহাকাব্যের প্রচলিত দ্বীতিনীতির একটি ক্ষেত্রোপযোগী 
নমীকরণ রচন' করাই তাহার সঙ্ঞান অ ভপ্রায় ছিল। কিন্ত ভাগ্যবিধাত। 
যেন অলক্ষ্যে বসিয়া কবির নেই উদ্দেশ্য লক্ষ্যত্রষ্ট করিয়া! দিয়াছেন । যে 
ষধুস্দন প্রতিভার সকল বাহ্‌ লক্ষণে চিহ্নত হইয়া, সর্ববিধ পুরুষকারের 
অবিশ্বান্ত ক্ষমতায় দীক্ষিত হইয়া মহাকবি হইবার আঞ্জোজন করিলেন, নিষ্টুর 
ছুক্ঞের নিএতি সাংসারিক ছুর্টৈবে ও প্রতিজ্ঞাভপ্দে তাহ! ধারবার ধূলিসাৎ 
করিয়া দিয়াছে । এই স্বপর্মবিভ্রান্ত লক্ষ্যহীনতার আর্তনাদই শেষ পযন্ত 
মেঘনাদবধ কাব্যের কেন্দ্রচরিত্রের কণ্ঠে মর্মভেদী স্বরে উদ্গীত হইয়াছে । ইহাই 
মহাকবি মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের অভিনবত্থ ও মৌলিকতা | 


মেঘনাদবধ কাব্য কবির সর্বশ্রেষ্ঠ রচন। 


মধুস্থদনের জন্ম হয় ১৮২৪ খ্রীষ্টাব্দে, তাহার প্রথম কাব্য তিলোত্তমাসম্ভব 
কাব্য প্রকাশিত হয় ১৮৬০ শ্রীস্টান্দে এবং তাহার শেষ কাব্য চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী প্রকাশিত হয় ১৮৬১ খ্রীপ্টাব্ষে। স্থতরাং তাহার কাব্যজীবন 
মাত্র ছয়-সাত বৎসবের মধ্যে সীমাবদ্ধ । অবশ্ঠট ইংরাজি ভাষায় রচিত তাহার 
প্রথম কাব্য দি ক্যাপটিভ লেডি ১৮৩৯ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হইয়াছিল এবং ১০৭৩ 
শীস্টাব্ধে মৃত্যুর অব্যবহিত পূর্বে কবি মায়াকানন নামক একটি নাট্যরচনা 
সমাঞ্ড করিয়াছিলেন । এই সব ধরিলে তাহার সামগ্রিক সারশ্বত জীবনের 
সীমানা হয় তেইশ-চব্বিশ বৎসরের । কিন্তু চতুর্দশপদী কবিতাবলীর কথা 
বাদ দিলে তাহার জীবনের শ্রে্ঠকাল মাত্র তিন-চার বৎসরের-_ ১৮৫৯ 
হ্ীস্টাব্বে শমিষ্ঠা শাটক রচনা হইতে ১৮৬২ খ্রীস্টাবে বীরাঙ্গনা কাব্য রচনাকাল 
পর্যন্ত । এই স্বপ্প পরিধির মধ্যে এমন বিস্ময়কর আত্মস্ফুরণ, এমন অবিশ্বাস্য 
সিশ্বক্ষা অন্য কোনে বাঙালী কবির পক্ষে ম্মবণাতীত কালেব মধ্যে সম্ভব হয় 
নাই। ইহার মধ্যে তিনি শমিষ্ঠা,একেই কি বলে সভ্যতা,বুড়ো। শালিকের ঘাড়ে 
রে?, পদ্ম[বতী ও কৃষ্ণকুয়ারী এই পাচখানি নাটক এবং তিলোত্মাসম্ভব কাব্য, 
মেঘনাদবধ কাব্য, ব্রজাঙ্গনা কাব্য ও বীরাঙ্গনা কাব্য এই কবিতাগ্রস্থচতুষ্ট় 
রচন। করিয়াছিলেন । মাত্র নবম বৎসর বসে তিনি কপোতাক্ষ তীরভূমির 
শ্তামশপ্পাচ্ছন্ন গ্রাম্যনিবান ত্যাগ করিয়া কর্মমদির নগরীর প্রাণকেন্দ্রে উৎক্ষিপ্ত 
হইছাছিলেন, তারপর পঞ্চদশ বৎসর এই কলিকাতায় তাহার গৌরবময় 
ছাত্রজীবন অতিবাহিত হইয়াছিল। উনিশ বৎসর বয়সে সধুস্থদন খ্ীস্টধর্মে 


৬ '  মেঘনাদবধ কাব্য 
দীক্ষিত হন এবং চব্বিশ বংসর বয়সে সামান্য একটি বিষ্যালয়-শিক্ষকের পদ 
গ্রহণ করিয়া মাদ্রাজে বিদায় গ্রহণ, করেন। হিন্দু কলেজের ছাত্রাবস্থায় 
সে-কালের যশস্বী ফ্নীষীবর্গের সহিত তাহার যে সৌহার্য জন্মিয়াছিল, 
জীবনের শেষদিন পর্যন্ত তাহ] অক্ষু্ন ছিল-বত্তিশ বৎসর বয়সে মাদ্রাজ হইতে 
কপিকাতায় প্রত্যাবর্তন করিয়! তৎকালীন কলিকাতার বিশিষ্ট নাগরিকবৃন্দের 
বন্ধুত্ব ও পৃষ্ঠপোষকতা তাহার সাহিত্যিক জীবনম্ফুরণে প্রভূত সাহাধ্য 
করিয়াছিল। তাহার কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হইবার পর এই সকল স্বধীসমাজের 
আন্কুল্যেই তাহা সহজে প্রচারিত হইয়াছিল িদ্যান্থরাগী কাব্যরসজ্ঞ 
সমালোচকদের আন্বা্যমানতার পরীক্ষায় সে সকল রচনার স্থায়িত্বগ্তণ 
ষথাসম্ভব নিণাঁত হইয়াছিল। ভাগ্যলক্্মী মধুস্থদনকে যেভাবেই বঞ্চনা করুন 
না কেন, কবির বন্ধুভাগ্যই তাহাকে বিন! বাধার মহ্ছণভাবে সেকালের বাঙলা 
সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিসম্মান দান করিয়াছিল, এমন কি কবির পারিবারিক 
জীবনে প্রতিষ্ঠা অর্জনে প্রভৃত সাহায্য করিয়াছিল। সুদূর ফরাসী দেশের 
হিমজর্জর নিঃসঙ্গ প্রবালে করুণাঘন বিগ্যাসাগর মহোদয়ের প্রেরিত অর্থ- 
সাহায্যই মধুস্থদনকে শোচনীয় বিশ্বাতির আশঙ্ক! হইতে উদ্ধার করিয়া পুনরায় 
সুস্যামাক্গ বঙ্গের আর্দ্র মৃত্তিকায় ফিরাইয়া আনিয়াছিল। ধুস্থদনের 
রোমাঞ্চকর নাটকীয় জীবনকাহিনী বাউণা দেশে তাহার কাব্যের তই 
জনপ্রিয় হইয়াছে, স্থৃতরাং এক্ষেত্রে সেই স্ুপরিজ্ঞাত কাহিনীর পুনরাবৃত্তি 
করিবার প্রয়োজন নাই । কাব্য হিসাবে মেঘনাদবধ কাব্যের গুণাগুণ বিচার 
করিয়াই আমরা! উনিশ শতকের সর্বশ্রেষ্ঠ কবির প্রতি একালের তর্পণ সমাঞ্চ 
করিব । 

মধুশ্থদনের প্রথম কাব্য তিলোত্বমাসন্তব মহাভারতে উল্লিখিত সুন্দ- 
উপন্থন্দের উপাখ্যান অবলম্বনে রচিত। এই কাব্যেই কৰি প্রথম বাঙলা 
ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ করেন এবং পৌরাণিক প্রসঙ্গকে কবিতার 
বিষয়বস্ত করিয়া আধুনিক রুচিশীল পাঠকের ধর্মচেতনা-নিরপেক্ষ কাব্য- 
রসোপভোগের পরীক্ষা করেন । ইহার বিষয়বস্ত মহাভারতীয় কাহিনী হইতে 
গৃহীত হইলেও ন্বর্গমর্তের সমীকরণের দ্বারা এবং বিশ্বসৌন্দর্যের প্রতীক 
তিলোত্বষা চরিত্র স্থট্টির দ্বারা কবি যে মৌলিক কক্পনাশক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন, তাহ! সেকালের পক্ষে অভিনব ছিল । প্রকৃতি ও মানবকে অবলম্বন 
করিয়া মধুস্থদন যে রোষার্টিক সৌন্দর্যের জগৎ স্থষ্টি করিয়াছিলেন, ভাষা ও 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৭ 


ছন্দে যে সংগীত লাবণ্য সঞ্চার করিতে পারিয়াছিলেন, তাহ তাহাকে একট 
কাব্য-স্থষ্টির দ্বারাই বঙ্গের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবির সম্মান দান করিল। তিলোত্বমা 
চিত্রের দ্বারা নারীমৃতি ও নারীসৌন্দর্যের প্রতি কবির যে সহজাত ছূর্বলতা 
ও আকর্ষণ প্রকাশ পাইম়াছে তাহাই আরও পল্পবিত আকারে তাহার মেঘনাদ- 
বধ কাব্য ব্রজাঙ্গনা! ও বীরা*না কাব্যে দেখা দিয়াছে । তিলোত্বমায় কোনো 
স্বথগঠিত কাহিনী নাই, "াচ্য-পাশ্চাতা মহাকাব্যের কোনো সংজ্ঞান্যায়ীও 
ইহা লিখিত হয় নাই। ইহা নিছক কাব্য মাত্র, কবির নিজেরই ভাষায় 
এ বাক্‌্নাগর আমি মথি সযতনে 
লভি, মা, কবিতামুত-__নিরুপম স্ুধা। 

তিলোত্তমা রচনার ফলে কবি যেন আপনার আত্মপ্রকাশের শক্তি আবিষ্কার 
করিলেন এবং নেই নবাবিষ্কৃত প্রতিভাকে স্থিতধী এবং আত্মস্থ করিয়া মেঘনাঁদ- 
বধ কাব্য রচনায় নিয়োজিত করিলেন | বামায়ণ কাব্যের আবাল্যপ্রিঘ্র একটি 
আখ্যান তাহার অনারদ্ধ কাব্যের তন্ুরেখা অঙ্কন করিয়া দিল, ইহার সহিত 
আজীবনলন্ধ জ্ঞান, দীর্ঘাচরিত কাব্য-রসবোধ ও সঞ্চয়ন যুক্ত হইল। হৃদয়ের 
গভীর বেদনায়, স্ট্টির বক্তবেগতরপ্দিত অন্তর হইতে যে বানর দ্রিব্যসংগীত 
উৎসারিত হইল, তাহাই হইল উনবিংশ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য-_নবজাগৃতির 
শ্রেষ্ঠতম ফসল, বুগজীবনের নিপুণতষ প্রতীক ৷ মেঘনাদবধ কাব্যের পর 
মধুক্থ্দনের প্রতিভা আর এরূপ জ্যোতির্ময় ভাম্বরতায় জলিয়া উঠে নাই__ 
প্রবল দ্বীপধ্বংসকারী অগ্র,াৎপাতের পর ব্রজাঙ্গনা ও বীরাঙ্গনা! কাব্যে স্তিমিত 
লাভাম্রোতের রক্ত প্রবাহ দেখ! দিয়াছে মাত্র। ব্রজাঙ্গন! কাব্য যেন যুদ্ধক্লাস্ত 
কবির দ্রিবাবসানে উপকূলে বসিয়া ্বচ্ছতোয়! নদীর সলিলে রক্তপ্রক্ষালন 
এবং পাওুসন্ধ্যার অন্ধকারে বসিয়া পূরবীর সংগীতধ্বশি শ্রবণ। 
বীরাগ্গনা! কাব্য রোমক কবি ওভিদের নায়িকা-লিখিত পত্রকাব্যসংকলনের 
আদর্শে রচিত, কিন্তু ইহাও মেঘনাদবধের সহিত কোনো মতে তুলনীয় মহে। 
এই কাব্যের চরিত্রগুলি মহাকাব্যের নায়িক হইবার যোগ্য কিন্ত ইহারা 
সকলেই যেন একটি অপিখিত মহাকাব্যের নাঁয়িক!। বরং বল যায় 
মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গ যেরূপ মহাকাব্যের মধ্যবতাঁ গীতি-ধর্মময়তায় 
আক্রান্ত, বীরা*নার নায়িকারাও সকলে যেন রণকোলাহলমুখর অস্ত্রবাদ্যধবনিত 
প্রতিহিংসাপরায়ণ ঘটনায় রুদ্ধশ্বাস এক একটি অদৃশ্ঠ মহাকাব্যের অহ্থরূপ 
সম্ভাব্য চতুর্থ স্গের নায়িকা 


ট মেঘনাদবধ কাব্য 


এইজন্য মেঘনাদবধ কাব্যকেই কবির সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা বলিয়া স্বীকার করা 
হইয়া থাকে। অধুস্থদনের কাব্যগ্রন্থ কৌশল, চরিব্রচিত্রণ প্রণালী, পূর্ণাঙ্গ 
কাব্যের বসাবেদনন্ষ্টির রহস্য, সর্গবিন্যাসবিদ্যা, ভাষা ও ছন্দোধ্বনি, শ্বদেশীয় 
ও বিদেশীয় বাক্সাগর মস্থনপূর্বক অমৃত চয়ন করিয়া বাণীমৃত্তিকে সর্তীবিত 
'করার যে পদ্ধতি মেঘনাদবধের ক্ষেত্রে দেখা যায় তাহা পরবর্তাঁ যুগে আর 
প্রত্যাবর্তন করে নাই । মেঘনাদবধ কাব্য কোনে অচরিত সম্ভাবনার ইঙ্গিত 
দিলেও পরবর্তী কালে শধুশ্ছদনের কবিকল্পনায় উদ্ভানিত কোনো বৃহত্তর 
সম্পূর্ণতর আদর্শ জলিয়া উঠে নাই, পরন্ত আযুর স্তিমিত দীপশিখা তাহার 
সাহিত্য-প্রতিভার উপর আলোকের বদলে ধৃত্রবিকিরণ করিয়াছে । এমন কি 
মেঘনাদবধ কাব্য রচনার সহিতই কবি প্রকাস্টে মহাকাব্যিকতাঁর নিকট হইতে 
বিদায় গ্রহণের সংকল্প করিয়াছেন। তাই কুহ্ষদামসঙ্জিত দীপবলীতেজে 
উজ্জল প্রাসাদপুরীর কনকসিংহাসনে উপবিষ্ট মহানায়কের আস্ফালন হইতে 
কবি যমুনাতীরবতী রাধার মুছু বিরহ-কলগীতে স্থানান্তরিত হইতে 
পারিয়াছেন। বীরাঙ্গনা কাব্যে নারীচরিত্রের মধ্যে বীর্যকোষলতার 
উচ্চাবচতা থাকিলেও শেষ পর্যন্ত প্রণয়ের অপরিবর্তনীয় স্তরের দ্বারাই ইহাদের 
ংগ্রথিত করা যায় বলিয়া ইহা বীররস বা করুণরসের বদলে মধুর রসের 
কোঠায় মহাকাব্যকে চিরকালের মত নির্বাসিত করিয়৷ দিয়াছে। চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী সম্পূর্ণ ভিন্নস্তরের কবিতা--কবৰির অন্তর্লোকের সামাজিক ও 
ব্যক্তিসত্তার দিনলিপি ও মন্সয় স্বৃতির খণ্ডকাব্য । ইহার সহিত তিলোত্বমা- 
সম্ভব-বীরাঙ্গনার কবির সাদৃশ্ত নাই। 
এই কারণে মেঘনাদবধ কাব্যই মধুস্থদনের কবিপ্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ দিগ- 
দর্শনী । ইহার কারণ, প্রথমত, মেঘনাদবধ কাব্যেই কবি সর্বপ্রথম মহাকাব্যের 
উপযোগী সর্বপ্রকার ভাবপ্রকাশের উপযুক্ত একপ্রকার ভাষা ও ছন্দোপদ্ধতি 
আবিষ্কৃত করিয়াছেন যাহার ভিতর দিয়! বীর্ধ ও কোমলতা, রৌদ্র ও পেলব, 
ক্রোধ ও হতাশা, ঘ্বণ! ও প্রণয় ইত্যাপি বিচিত্র মনোভাব অনায়াসে সঞ্চাবিত 
করা যায়। দ্বিতীয়ত, এই কাব্যের বিশাল পটভূমিতে কল্পনার যে লহরীলীলা 
প্রকাশের সযোগ ঘটিয়ছে, তাহাতে কবির দেশী-বিদেশী কাব্যসাহিত্য পাঠের 
বিস্ময়কর অভিজ্ঞতা! নান! উপাদান যোজনার নিরগ্কুশ শ্বাধীনতা পাইয়াছে। 
তৃতীয়ত, ইহার কাহিনীটি কবি সহসা আবিষ্কার করেন নাই । রাম-রাবণের 
সংগ্রামের মধ্য দিয়] পুরুষকারের ভাগ্যাহত পতনের দৈম্য-বিষাদজড়িত 
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রূপটি সম্ভবত শিশুকাল হইতে কোনে বৃহত্তর কাব্যে সার্থকরূপে চিত্রিত 
হইবার জন্য তাহার জাগ্রত মনের মধ্যে সঞ্চরণ করিয়াছিল। চতুর্থত, 
অমানিত অবরুদ্ধ নারীত্বের প্রতি কবিমনের যে চিরন্তন সহানুভূতি ও হূর্বলতা 
ছিল, তাহাকে এই কাব্যে তাহার প্রিয় নায়কচরিত্রের পতনের হেতুরূপে 
ব্যবহার করিতে পারিয়া কবি অদৃষ্টবাদের প্রতি বিশ্বাসকে একটি নাটকীয় 
সংহতি দান করিতে পারিফ়াছেন। পঞ্চমৃত, এই কাব্য রচনাকালে কবি 
কেবল বাঙলা ভাষায় একখানি আদর্শ মহাঁকাব্যই রচনা করেন নাই--ইহার 
মূল ঘটনা ও প্রধান চরিত্রের মধ্য দিয়া কাব যেন তাহার ব্যক্তিগত জীবনের 
ভাগ্যবিড়ন্বিত হাহাকার ও আর্তনাদকেই ভাষা দিতে পারিয়া বাচিয়া 
গিয়াছেন। এইজন্যই শেষ পর্যন্ত মেঘনাদবধ কাব্য প্রাচ্য বা পাশ্চাত্য 
মহাকাব্যিক রীতির বিশুদ্ধ উদাহরণ মাত্রে পর্যবসিত না হইয়া একখানি 
জীবনরসাত্মক মহান কাব্যে পরিণত হইয়াছে এবং ষধুস্থদনের অলিখিত 
আত্মজীবনের খশড়া হইয়া! আমাদের বিম্ময় উত্পাদন করিয়াছে । ষষ্ঠত, 
আধুনিক যুগের ইংরাজি-শিক্ষিত নাগরিকের বুদ্ধির বিজয়াভিযান, নবজাগৃতির 
যাবতীয় লক্ষণ এই কাব্যের বিষয় নিরাচন ও কাব্যভাষ্যের ভিতর দিয়! সার্থক- 
ভাবে প্রতীয়মান হইয়াছে । পুরাণ-কাহিনীর নৃতন ব্যাখ্যা, ছুজ্ঞেয় ষানব- 
নিয়তি, ব্যক্তিত্বাতিক্ত্র্যের প্রতিষ্ঠা, পুরুষকারের মহিমা প্রভৃতি যাহা কিছু 
নবীন যুগের সাহিত্যচিহন সে সবগুলিকেই কবি একটি কাব্যের আধারে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে পারিয়াছেন। ইহাই মেঘনাদবধ কাব্যের অভাবনীয় 
জনপ্রিয়তার হেতু । 


€মেঘনাদৰধ কাব্য বিচারের পদ্ধতি 


গত এক শতাব্দী কালের মধ্যে মেঘনাদবধ কাব্যের তথা মধুস্থদনের 
কবিপ্রতিভার বিস্তারিত ও বহুমুখী বিশ্লেষণ হইয়াছে এবং মেঘনাদবধ 
কাব্যখানি অবলম্বন করিয়! নান। ভাস্বগ্রস্থ টকাটিগ্ননী প্রকাশিত হইয়াছে। 
শেক্স্গীয়ারের মত মহাকবিকে ব্রাডলের মত সমালোচকের জন্য দীর্ঘকাল 
অপেক্ষা করিতে হইয়াছিল; মল্িনাথ কালিদাসের অনেককাল পরবর্তী । 
কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশিত হইবার অল্লকালের মধ্যেই রাজনারায়ণ বন্থ 
ইহার সমালোচন! করিয়াছেন, সাময়িক পত্রপাত্রকায় মেঘনাদবধ কাব্যের ও 
মধুস্থদনের অন্যান্ত কবিকীত্তির যথাসম্ভব বসবিশ্লেষণ হইয়াছে । কবির 
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অকালমৃত্যুর ছুই দশকের মধ্যে তাহার জীবণী প্রকাশিত হইয়াছে এবং সেই 
জীবনবৃত্তাত্তের ভিতর দিয়াও কবির সাহিত্যসাধনার যথাসম্ভব পর্যালোচনা! ও 
রসবিচারের চেষ্টা হইয়াছে । মোটামুটি এ পর্বন্ত মেঘনাদবধ কাব্যের বিচার- 
পদ্ধতি ও সমালোচনার আদর্শ ছুই প্রকার দেখা গিয়াছে। একজাতীয় 
সমালোচনা কেবল কাব্যবিষ্লেষণ, পংক্তিগত সৌন্দর্যাবিষ্কার কিংব] সর্গীয় 
রহম্য ও তাৎপর্য-উদ্ঘটন অথব] চরিত্র-চিত্রণেই সীমাবদ্ধ। আর এক জাতীয় 
সমালোচনায় মধুস্থদনের জীবনের পটভূ্িকায় কাব্যবিচারের একপ্রকার আদর্শ 
প্রায় প্রথায় দাড়াইয়া! গিয়াছে । ম্ধুহ্ছদনের অস্থির জীবননাটা;, তাহার প্রতিভা 
ও উচ্চাকাজ্ষার সহিত অবস্থাবিপর্যয়ের বৈপরীত্য, শিক্ষাদীক্ষা ও প্রতিজ্ঞার 
সহিত মাতৃভাষার কবিতে পরিণত হইবার অনাষণ্রন্ত, তাহার ভাগ্যাহত 
জীবনের আর্তনাদ ও আশাভ্রষ্টতা এ সবই তাহার কাব্যের চরিত্রবিশেষের 
উপর পুনঃপুনঃ প্রতিফলিত হইয়াছে_-এই জাতীয় বিশ্বাস হইতেই এই প্রকার 
সমালোচনার স্ষ্টি হইয়াছে । কবিজীবনের সহিত কাব্যের ঘ:নষ্ট সম্পর্ক 
আছে ইহা সত্য এবং মোহিতলালের ভাষায়, “আধুনিক কবিতায় কবির 
ব্যক্তিত্ব বা আত্মভাব প্রাধান্য এতই প্রবল যে, কবির সহিত নহম্মিতা 
ব্যতিরেকে কাব্যের রসাম্বাদন সম্ভবপর নহে১” ইহাও অন্বীকাঁর করা যায় না। 
কিন্ত তত্নত্বেও এই জাতীয় সমালোচনায় পথত্র্টতার আশঙ্কা থাকে সর্বাধিক 
এবং মধুক্দনের কাব্যনমালোচনায় এই আশঙ্কা যে অমূলক নহে, তাহা 
প্রমাণিত হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের প্রতি ছত্রেই মধুন্থ্দনের কবি- 
জীবনের, ব্যক্তিজীবনের বা আত্মভাবনার প্রতিফলন ঘটিয়াছেন, এইরূপ 
বিশ্বাস হইতে তাহার কাব্যের অপব্যাখ্যা কম হয় নাই। আবার কবিআত্ম। 
কবিমানন ইত]াদি ছুজ্জেয় শব্দের দ্বারা মেঘনাদবধ কাব্যের বিশ্লেষণে অকারণ 
জটিলতা বৃদ্ধি পাইয়াছে। কাব্যের চরিত্র-চিত্রণ, জীবনাদর্শ নির্মাণ, ভাষা ও 
ছন্দোরূপে কবির ব্যক্তিত্ব বিগলিত হইয়! তাহাকে নিয়ন্ত্রিত করে, যুগজীবনের 
প্রবণত। ও কবির মধ্য দিয়া আপন আকাজ্ষা চরিতার্থ করে-_-এইগুলি স্বীকার 
করিলেও শেষ পর্যন্ত সেই প্রকার বিশ্লেষণ যে গভীর ইতিহাসচেতনা, বস্তববাদী- 
দর্শনজ্ঞান ও অনুশীলনের অপেক্ষা রাখে তাহা অনেক সমালোচকের মধ্যেই 
দেখা যায় না। 

মেঘনাদবধ কাব্যখানি ষখন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মহাকাব্যের প্রচলিত 
আঙ্গিক অনুসরণে লিখিত, তখন এই কাব্যের বিচারে মহাকাব্যের সুত্রসম্মত 
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ও হেতুনির্দেশপূর্বক আলোচনা অপরিহার্য । মহাকাব্যের প্রচলিত আজিকের 
সহিত মধুস্থদনের মহাকাব্যের সাদৃশ্য ও বৈসাপৃশ্তঠ কতখানি, কবি কী পরিমাণে 
খণ গ্রহণ করিয়াছেন এবং কতটুকু মৌলিকতা যোজন করিয়াছেন তাহার 
বিস্তারিত বিশ্লেষণ প্রয়োজন । এই কাব্যের নায়ক কে, ইহার রসবিচারে 
কবির উদ্দেগ লক্ষ্যতষ্ট হুইয়াছে কিনা এবং কবি শেষ পর্যন্ত প্রতিশ্রতিভঙ্গের 
অপরাধে দুষ্ট কিনা এই সকল 'প্রসক্ষের যথাযথ পর্যালোচনার দ্বারাই মধুস্থদনের 
এই অমর স্থষ্টির মূল্যনিরপণ করা সম্ভব। মধুস্থদনের জীবনচরিতকার 
যোগীন্দ্রনাথ বস্থ শতাব্দীর অগ্নিবিহঙ্গের পক্ষবিধূননের ইতির্হান লিপিবদ্ধ 
করিয়া জাতির মহ! উপকার করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই, কিন্তু কবির, 
ব্যক্তিগত জীবন সম্পর্কে তাহার কয়েকটি তির্ধক মনোভাব উত্তরকালের 
পাঠকদের নিকট মধুসূদন ও তাহার কাব্য সম্পর্কে কিছু বিরূপ নমালোচনার 
জন্ম দিয়াছিল। যোগীন্দ্রনাথ এবং মধুন্ছদনের সমসামম্সিক অসংখ্য স্থধী মনীষী 
মধুস্থদনের বৈপ্লবিক প্রতিভার সপ্রশংস স্বীকৃতি জানাইলেও মধুস্দনের 
ধর্মান্তরগ্রহণ এবং ব্যক্তিগত জীবনের উচ্ছৃঙ্খল অনমিতাচারকে ক্ষমা করিতে 
পারেন নাই। এইজন্য মধুস্দনের কাব্যে রামচরিত্রের অবমানন! ও রাক্ষস 

শের মানোন্নয়নের জন্য কবি রক্ষণশীল সমালোচকদের নিকট যথেষ্ট তিরস্কৃত 
হইয়াছিলেন। তাহার আত্মবিলাপের মধ্যে আশাভদ্গের আর্তনাদের পশ্চাতে 
কবির ধর্মান্তরগ্রহণজনিত অন্কুতাপ আবিষ্কারেরও যথানাধ্য চেষ্টা হইয়াছে। 
ভক্ত ও প্রেমিক না হইবার জন্য কবির ব্রজাঙ্গনা কাব্য রচনার অধিকার 
লইয়াও তাহার জীবনচরিতে প্রশ্ন উত্থাপিত হইয়াছে । কিশোর রবীন্দ্রনাথ 
" অপরিণত বয়সে মেঘনাদবধ কাব্য পাঠের নির্মম অভিজ্ঞতা হইতে এই কাব্যের 
উপর সর্বাধিক কঠিন সমালোচনা করিয়াছিলেন তাহাও এই প্রনঙ্গে স্মরণে 
আমিবে। মোটের উপর, মধুস্থদনের কাব্যসমালোচনায় নেকালের মনীষীদের 
অনেকেই ব্যক্তিগত বিশ্বাস ও মনোভাবের দ্বারা পরিচালিত হইয়া নিরপেক্ষ 
ক।ব্যবিচারের মানদণ্ড বজায় রাখিতে পারেন নাই। বঙ্কিমচন্দ্রের মত প্রবীণ 
রসবোদ। ব্যক্তিও মধুস্থদনের অকুঠ প্রশংসা করিয়া কিরূপে মধুস্থদনের পার্খে 
হেমচন্দের স্থান নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা ভাবিতে বিষ্ময়কর লাগে। 
মধুহুদনের ঘনিষ্ঠ সুহদ্‌ ও সমালোচক রাজনারায়ণ বস্থুর মত ব্যক্তি মধুস্থদনকে 
জাতীর কবিরূপে ত্বীরুতি জানাইয়াও মধুস্থ্দনের কাব্যের “হিন্দু পরিচ্ছদের 
নিয় হইতে কোট পাণ্ট.লন' দেখা যাইবার গুরুতর অভিযোগ করিয়াছিলেন । 


১২ মেঘনাদবধ কাব্য 


হ্তরাং একালে মধুন্ছদনের কাধ্যবিচারের জন্য সর্বাগ্রে প্রয়োজন একটি 
নিরপেক্ষ কাব্যরসাসম্বাদনের অভ্রান্ত মানদণ্ড, তুলনামূলক কাবাবিচার পদ্ধতির 
প্রয়োগ এবং সাহিত্যিক মহাকাব্যের প্রথা ও প্রসিদ্ধির পূর্বপ্রচলিত তৌল- 
পদ্ধতির সাহায্যে কবির শ্রেষ্ঠ রচনার মুল্যায়ন । ষেঘনাদবধ কাব্য 
সমালোচনায় সমাঁজজীবনের পটভূমিকায় কাব্যকে পুঙ্ান্ুপুঙ্খ বিচার করবার 
প্রবণতা যেঘন কাব্যের রসাবেদনের দিকে উদাসীন হইয়! পড়িতে পারে, 
তেমনি কবির ব্যক্তিগত জীবনের সহিত হ্যষ্ট চরিত্রবিশেষের এঁকরপ্য 
আবিষ্কারের প্রসক্তিও এক ধরণের অতিরঞ্রিত সংস্কারের জন্ম দিতে পারে। 
এই উভয় প্রকার আশঙ্কা হইতে সতর্কভাবে মুক্ত থাকিয়া কাব্যকে কাব্যরূপে 
বিচারের চেষ্টাই সবাগ্রে বাঞ্ছিত। 


ভারতীয় সংস্কার ও সিদ্ধরস-বিরোধী কফিন 


নিরপেক্ষ কাব্যবিচারের পরিপ্রেক্ষিতে মেঘনাদবধ কাব্য ভারতীয় 
সংস্কারের প্রতিকূলতা করে কিনা এবং ইহ! সিদ্ধরস-বিরোধী কিনা প্রথমে 
এই সম্পর্কে আমাদের অভিমত স্পষ্ট করিয়া লওয়াঁ প্রয়োজন। ভারতীয় 
অলংকার শাস্ত্রে কাব্যের লক্ষ্য আলোচনা-প্রসঙ্গে আচার্ধগণ নিদ্ধরন নামে 
একটি শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন । প্প্রসিদ্ধ কাব্যে বা মহাঁকাব্যে কবিদের 
উদ্দিষ্ট ও মৌলিক রুচির মধ্যে সংগতিস্থাপনই” এই জাতীয় শবের অভিপ্রেত। 
শ্রেষ্ঠ কাব্যে আমাদের রুচি ও নীতির নিয়ামক কতকগুলি আদর্শ থাকে, সেই 
সকল আদর্শের দ্বারা কাব্য জনচিত্তের যুগযুগ-বাহিত স্থির বিশ্বাস ও 
প্রত্যয়াদিকে অবিচলিত রাখিতে সাহায্য করে। সভ্যতার বিবর্তনে একদিকে" 
মানুষের মৌলক বিশ্বাসের যেষন নিয়ত পরিবর্তন ঘটে, তেমনি সেই অস্থির 
ঘ্র্ণাবর্তের ভিতর হইতেই একটি শাশ্বত সতে)র ধরব মহিমা প্রোজ্জল হইয়া 
উঠে। যুগরুচি বিবর্তনশীল, মূল্যবোধ ক্ষরিষণ্, রসগ্রহণ ক্ষমতা অসহিষু 
হইলেও নমাজ-দেশ-কাল-নিবিশেষে আমরা কতকগুলি সনাতন সত্যকে 
উত্তরাধিকারহ্থত্রে লাভ করি। সেই সত্যগুলি দীর্ঘকাল মানুষের সামাজিক 
অভিজ্ঞতার ভিতর দিয়া গড়িয়া উঠে, নতুবা কোনে মহাকবির প্রবর্তনায় 
অভ্রান্তভাবে তাহাদের গ্রহণযোগ্যত। পরীক্ষিত ও প্রমাণিত হয়। এই সকল 
যুগপ্রসিদ্ধ চিরাগত সন্্রান্ত প্রত্যকগুলির সহিত সামাজিক মানুষের ম্বীকৃতি 
ও আনুগত্যের যে মৌলিক যোগ হ্বতঃসিদ্ধ, নতুন কালের কবিরা তাহ! 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচনা ১৩ 


প্রশ্নাতীতভাবেই গ্রহণ করিবেন, ইহাই আশা করা যাইতে পারে। সুতরাং 
বহ্ুল-প্রচলিত, যুগান্তরে প্রচারিত ও অবিসংবাদিত কোনো কাব্যে বা 
মহাকাব্যে প্রতিষ্ঠিত সেই সত্যের উপলব্ধিকেই নিদ্ধরূস বলা যাইতে পারে। 
কাব্য শ্রবণ অধ্যয়ন ও পর্যালোচনার দ্বারা সিদ্ধরস পরিতৃপ্ত হয় বলিয়া 
রসবেত্তাগণ অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন । ভারতবর্ষের সর্বশ্রেষ্ঠ ছুই মহাকাব্য 
রামায়ণ-মহাভারতে আদিম ভারতীয় সমাজের মহাকবি যে শাশ্বত নীতি- 
নিয়মের প্রতিষ্ঠা ঘটাইয়াছেন, তাহা কেবলমাত্র ব্যক্তিবিশেষের খেয়ালখুশির 
হুষ্টি নহে--তাহ1 বহুতর ঘটনার দ্বারা পরীক্ষিত ও দীর্ঘকালের সমাজ- 
অভিজ্ঞতায় বিশ্বস্তভাবে গৃহীত হইয়াছিল। পরবর্তাকালের কবিবৃন্দ সেই 
আদর্শকে নিষ্ঠার সঙ্গে অনুসরণ করিয়াছেন । তাহাদের যাথার্থ্যে কোনো 
সন্দেহ উত্থাপিত হয় নাই। মহধি বাল্সীকি পৃথিবীর নরসমষাজ অন্বেষণ 
'করিয়৷ যে আদর্শ সর্বগুণান্িত মহৎ নরচন্দ্রমার সন্ধীন পাইয়াছেন, তাহাকেই 
নায়ক করিয়। তাহার অমর মহাকাব্যখানি রচনা কারয়াছিলেন। শ্ুখে-ছুঃখে 
বিপদে-সংঘাতে ত্যাগে-ধৈর্ধে বিচিত্র ঘটনার উখবান পতনের মধ্য দিয়া তিনি 
শেষ পর্যন্ত সেই আদর্শ মানবকেই জয়ঘুক্ত করিয়াছেন, ইহাই তাহার কাব্য- 
মহিমা _ব্যক্তিবিশেষের অন্ুরাগ-বিরাগই তাহার কাব্যকাহিনীকে নিয়ন্ত্রিত 
করে নাই। এই জন্যই পরবতাঁকালের আচার্গণ কবিষশঃপ্রার্থার কাব্য- 
প্রয়াস সমালোচনার পূর্বে এই নীতিবাক্যটি উৎকীর্ণ করিয়া দিয়াছিলেন, 
বামাদিবৎ প্রবাতিতব্যং ন তু রাবণাদিবৎ। 
_ সিদ্ধরসের এই অনড় নির্দেশ একালের কাব্যবিচারে কঠিন বিধানের মত 
পালিত হয় না বটে, কিন্ত একালের কবি যখন নতুন কোনো! বিষয় উদ্ভাবন 
না করিয়! প্রাচীন বাষায়ণ-মহাভারত অবলম্বন করিয়াই উহার কাব্য প্রসঙ্গ 
প্রণয়ন করেন, তখন তাহার কাব্যবিচারে সেই পুরাতন নীতিবাক্যের প্রয়োগ 
অনিবার্ষভাবে উথবাপিত হইতে পারে । মেঘনাদবধ কাব্য পাঠ করিলে দেখা 
ফায় যে, মধুস্ছদন তাহার কাব্যের বিষয়বস্ত রামায়ণ হইতেই সযত্বে সংকলন 
করিয়াছেন এবং আর্ষ মহাকাব্যের পরবতাঁ অন্ুুসারকদের পম্থাকেই নিষ্ঠার 
সঙ্গে গ্রহণ করিয়া ভারতীয় কাব্যের এতিহ্‌ ও ইতিহাসের সহিত আপনার 
ংযোগরক্ষার দাবী জানাইয়াছেন। কাব্য বর্ণনায়, ভাষা ও ছন্দে, ভঙ্দি 
ও প্রসঙ্গে তাহার যতথানি বিদ্রোহ ও মৌলিকতা থাকুক, যে উৎস হইতে 
তাহার উপকরণ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহার বিরুদ্ধে অন্তত তিনি সম্গুখসমর 


১৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


ঘোষণা করেন নাই। তৎসত্বেও তাহার কাব্যের প্রধান চরিত্র হইয়াছেন 
রাবণ, ধিনি বাল্মীকির কাব্যে সীত্তাকে প্রাতরাশ করিতে চাহিয়াছিলেন। 
দেবতাবৃন্দকে তিনি হীন যড়যন্ত্রে নিয়োজিত করিয়াছেন, রামচন্দ্র ও লক্ষণ 
রাক্ষগণের তুলনায় কাপুরুষরূপে চিত্রিত হইয়াছেন-_ ইত্যাদি বস্থ অভিযোগ 
কাহার বিরুদ্ধে উখাপিত হইতে পারে। স্ৃতরাৎ সমকালীন পাঠক ও 
সমালোচকগণ মেঘনাদবধ কাব্য পাঠ করিয়। এই কাব্যের সহিত ভারতীয় 
মহাকাব্যিক সংস্কার ও সিদ্ধরমের ব্যতিক্রম লক্ষ্য করিয়! ক্ষু্র হইবেন, ইহা 
আশ্চর্যের নহে । এইজন্যই ম্ঘেনাদবধ কাব্য প্রকাশের পর রামচরিত্রের হীনতা। 
এবং রাবণচরিত্রের শেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনের ফলে মধুস্থদন সিদ্ধরসের ব্যত্যয় 
ঘটাইয়াছেন, এইরূপ অপবাদ প্রচণ্ডভাবে প্রচারিত হইয়াছিল । ] 0957159 
[২21008 2100 115 7919016 কিংবা। 2৬৪09 789 ৪. 5:80 15110৬--কবির 
বিভিন্ন পরে ব্যক্তিগত মন্তব্যে উল্লিখিত এবং মৃত্যুর পর তাহার জীবনী- 
গ্রন্থের মধ্য দিয়া জনসমক্ষে প্রচারিত এই জাতীয় উক্তি এই প্রকার বিশ্বাসের 
আম্ুকুল্য করিয়াছে । কাব্যের মধ্যে নানাস্থানে রামচন্দ্র সম্পর্কে অশ্রদ্ধাকর 
মন্তব্য প্রকাশিত হইয়াছে, ইহ1! আবিষ্কার করা কঠিন নহে। অন্তত 
প্রসঙ্গচ্যুত করিয়া! দেখিলে তাহাদের উদ্দেশ্য আপাতৃষ্টিতেই সেইরূপ মনে 
হইতে পারে। বাল্সীকির রাঠায়ণে রামচন্দ্র অবতার না৷ হইলেও দেববংশ- 
সঞ্জাত অলৌকিক প্রতিভাসম্পন্ন ব্যক্তি, রাবণ রাক্ষলবংশজাত অধর্মাচারী | 
স্বতরাং দেবরাক্ষস-নংগ্রামের পরিণামে রামচন্দ্র কর্তৃক রাবণের পরাজয় 
ও হত্যায় সত্যের জয় স্বীকৃত হইয়াছে এবং ইহাতেই প্রাচীনতম 
ভারতীয় মহাকাব্যের দপিদ্ধরস প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। বাল্সীকির পরবর্তী 
'যে সকল ভারতীয় কবি রামায়ণ অবলম্বনে কাব্য বা নাটক রচন1 করিয়াছেন, 
তাহারা কেহই বাল্সীকি-প্রতিষ্ঠিতি এই সিদ্ধবস অবহেলা করেন নাই। 
কিন্ত অধুহ্দন তাহার কাব্যে বাল্ীকির কাহিনীকে পরিবর্তিত 
না করিলেও রামচন্দ্র সম্পর্কে আমাদের পৌরাণিক সম্তরম-সংস্কারকে 
বিনষ্ট করিয়াছেন। এই কারণেই সমকালীন পাঠক ও সমালোচকবর্গ 
মেঘনাদব্ধ কাব্যের মৌলিকতা৷ কবিপ্রতিভা ও অসাধারণ রচনানৈপুণ্যের 
উচ্ছৃনিত প্রশংসা করিলেও যধুস্ুদনের এই অপৌরাণিক ষনোভাবকে 
বিনাঘিধায় শ্বীকার করেন নাই। কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে মহাদেব-পার্বতী 
'চরিত্রের অবমাননা ও হীনতার জন্তও কবি নির্মমভাবে সমালোচিত 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচনা ১৫ 


হইয়াছেন। এমন কি, সমগ্র রাক্ষলবংশের প্রতি সমবেদনা! ও রামচরিত্রের 
প্রতি অবজ্ঞা প্রদর্শন করিলেও যে সীতার প্রতি মধুস্থদনের সম্ত্রষ ও শ্রদ্ধার 
অভাব ছিল না, সেই সীতা চবিত্র সম্পর্কেও রাজনারায়ণ বস্থ তাহার 
“মেঘনাদবধ কাব্যের সমালোচনায়" মন্তব্য করিয়াছিলেন-_ 

“এই কাব্যের অতি সাধৰী নারীচরিত্রও বিলাসিতার কলঙ্কে দূষিত 
হইয়াছে। একস্থলে সীতা লঘুচিত্, আমোদপ্রিয়, চপল বালিকার ন্যায় - 
হব্ণিদিগের সহিত নৃত্য করিতেছেন, কোকিলের সহিত গীতালাপ 
করিতেছেন, এবং বূসিক ষধুমক্ষিকা ও ভ্রঘরকে “নাতিনী জাষাই” বলিয়! 
সম্বোধন করিতেছেন এইরূপ বধিত হইয়াছে (৪র্থ সর্গ ১৮৬-১৯৩ পংক্তি)। 
সীতার নম্রতা, অসাধারণ সতীত্ব এবং গন্ভীর গ্রকৃতি বিষয়ে আমাদিগের 
যে চিরন্তন নংস্কা3 আছে, তাহার সহিত উপরোক্ত বর্ণনার এক্য 
হয় না ।” 

“বাঙল। ভাষ! ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতায়” রাজনারায়ণ লিখিয়াছিলেন,_ 

“আর্ধকুলন্য রামচন্দ্রের প্রতি অনুরাগ প্রকাশ না করিয়। বাক্ষলর্দিগের 
প্রতি অন্থরাগ ও পক্ষপাত প্রকাশ করা, নিকুস্তিলা-যজ্ঞাগারে হিন্দুজাতির 
শদ্ধাম্পদ বীর লক্ষ্মণকে নিতান্ত কাপুরুষের স্ায় আচরণ করানো, খর ও দূষণের 
মৃত্যু ভবতারণ রামচন্দ্রের হাতে হইলেও তাহাদিগকে প্রেতপুরে স্থাপন__ 
বিজাতীয় ভাবের অনেক দৃষ্টান্তের মধ্যে এই তিনটি এখানে উল্লিখিত 
হইতেছে ।” 

আলোচ্য উদ্ধৃতির মধ্যে রাজনারায়ণ-উল্লিখিত প্রথম ও দ্বিতীয় ত্রুটির 
জন্যই মধুস্থদনের সর্বাধিক সমালোচনা হইয়াছে। বে মধুস্থা্ন শ্য়ং সগর্বে 
ঘোষণ। করিয়াছিলেন, ০০ 517810108৮6 60 ০010000181) 2£817) ০0: 
0০ 10100] 0108780020৫ 076 7009601, তিনিই স্বীকার করিতে 
বাধ্য হইলেন যে, 0০016 10215 £00000]160 900 585 01186 00০ 
[06810 0£ 0১০ 70০96 1) মেঘনাদ 15 16) 00০ [২8155199585 | 4১100 
00815 006 1558] 000) | 

কিন্ত কেবল রাক্ষসদিগের প্রতি পক্ষপাতিত্বের জন্তই কবি নিন্দিত হইতে 
পারেন না। আসলে অধুকুদনের এই পুরাণবিরোধী মনোভাব ব্যাখ্যা করিতে 
বসিয়া তাহার ব্যক্তিগত ধর্মবিশ্বাসকেই ইহার জন্য দায়ী করা হইয়াছে। 
তাহার চরিতকার যোগীন্দ্রনাথ বস্থ রামচরিজ্রের হীনতা, লক্ষণের কাপুরুষতা। 


১৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


ইত্যাদি ব্যাপারে বারবার মধুস্ছদনরে .তিরস্কত করিয়াছেন এবং কেবল এই 
কারণেই ষষ্ঠ সর্গকে সমগ্র কাব্যের মধ্যে নিকৃষ্ট বলিয়! মন্তব্য করিয়াছেন । 
ইহার কারণ স্বরূপ যোগীন্দ্রনাথ বস্থ বলিয়াছেন-__ 

“ইহার প্রথম কারণ রক্ষোবংশের প্রতি কবির অত্যধিক সহানুভূতি এবং 
খিতীয় কারণ বাল্ীকিকে পরিত্যাগ করিয়া, হোমষরকে আদর্শরূপে গ্রহণ 
করিবার চেষ্টা। রক্ষোবীরদিগের বীরত্ব মধুস্থদনকে এমনই মুগ্ধ করিয়াছিল 
যে, তাহাদিগের প্রতিপক্ষগণও যে বীর, সে কথা তিনি একেবারেই বিস্বৃত 
হইয়াছিলেন। তাহার ধর্মবিশ্বাও তাহার ভ্রমের অপর কারণ। জাতীয় 
ধর্মে বিশ্বাস থাকিলে যে মহাপুরুষদ্বয় বহু সহআ্র বৎসর অবধি, হিন্ুজাতির 
গৃদয়ের পূজ। প্রাপ্ত হইয়া আসিতেছেন, তিনি তাহার্দিগকে এরূপভাবে চিত্রিত 
করিতে পারিতেন না 1” 

বলা বাহুল্য মধু্থদনের সমালৌচকগণ সকলেই নিধিবাদে এই সষালোচন। 
স্বীকার করিয়া লন নাই এবং মধুন্দনের খ্রীন্টধর্মবলস্বিত মনোভাবকেই 
একবাক্যে ইহার জন্ত দায়ী করেন নাই। নগেন্্রনাথ সোম তাহার সধুস্থৃতি 
গ্রন্থে ১৩২৩ সালের ১০ই চৈত্র তারিখের এডুকেশন গেজেট হইতে জনৈক 
সমালোচকের আলোচন। উদ্ধৃত করিয়াছেন _ 

"অনেকের ভ্রান্ত ধারণা আছে যে, তিনি রাক্ষনদিগের সহিতই সহাঙ্গভূতি- 
সম্পন্ন হইয়া উহার্দেরই বাড়াইয়াছেন। কিন্তু জ্রিতৃবনজয়ী বাক্ষস্দিগকে 
বাড়াইলে প্রকৃত কথা স্বীকারের সহিত রাক্ষসবিজেতাদিগকেই বাড়ান হয়। 
বাল্সীকি রামায়ণেও আছে যে, হনৃমান রাবণকে স্বন্দরকাণ্ডে রাবণ-সভায় 
দেখিয়া তাহার তেজে মোহিত হইয়া মনে নে বলিয়াছিলেন-__ 

অহে। বূপমহে। ধের্যমহে! সত্বমহে। দ্যুতি: 

অহে। রাক্ষনরাজন্ত সবলক্ষণযুক্ততা ॥ 

যদ্যধর্মো ন বলবান্‌ স্যাদয়ং রাক্ষসেশ্বরঃ 

স্যাদয়ং স্থবরলোকন্ত সশক্রম্তাপি রূক্ষিতা ॥ 
অর্থাৎ "আহা! রাক্ষমপতির কী রূপ, কী ধৈর্য, কী পরাত্রম, কী ছ্যুতি ! 
কী লক্ষণ! যদি ইহার অধর্শ এত বলবান্‌ না হইত, তাহা হইলে 
ইন্দ্রসহ স্বরলোকের রক্ষক হইতে পারিতেন |” 

দেখা যাইতেছে, রামায়ণে ব/বণসম্পফ্কিত এই সংকেতটুকুকেই মধুস্থদন 
তাহার রাবণ-চরিত্র-নির্মাণে কাজে লাগাইয়াছেন। মধুস্থদনের প্রসিদ্ধ 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ১৭ 


টাকাকার দীননাথ সান্যালও রামচরিত্র সম্পর্কে কবির উপর আরোপিত 
' অপবাদ খগ্তন করিয়া বলিয়াছেন__ 

"লক্ষণের জন্য সমধিক ব্যাঁকুলতা ও কাতরতাও কীর রামের পক্ষে অন্থুচিত 
বলিয়া কথিত হইয়া থাকে । ভাবিতে হইবে যে, একাব্যে রামের বীরত্ব 
দেখাইবার অবসর নাই। কারণ, লক্ষণ কর্তৃক যেঘনাদবধ এবং রাবণ কর্তৃক 
লক্ষণকে শক্তিশেলে বিদ্ধনই এ কাব্যের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয় । সুতরাং রাম এ 
কাব্যে স্ভ্রাত্বৎসলরূপেই চিত্রিত। অযোধ্যা ত্যাগকালে স্থষিত্রা'জননী 
লক্ষ্রণকে রাষের হস্তে হ্াস-ম্বরূপই দিয়াছেন । সুতরাং লঙ্কার বনরাজি মাঝে 
চণ্ডীর দেউলে গিয়া! চণ্ডীপূজ! যে কী ব্যাপার, বিভীষণের মুখে তাহা শুনিয়। 
লক্ষণের জন্য রামের ভয়ু-ব্যাকুলতাই রাষের ন্যায় ভ্রাতৃবংসলের পক্ষে 
্বাভাবিক |” 

সর্বশেষে এই ব্যাপারে মধুস্বতি-রচয়িতা নগেন্্রনাথ সোম যেভাবে 
সংস্কারমুক্ত কাব্যবিচারের আদর্শে মধুহ্ছদনকে নিফলঙ্ক করিবার চেষ্টা? 
করিয়াছেন, তাহাও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । নগেন্্রনাথের সুচিন্তিত 
মন্তব্য-_ 

“অধুহদন মেঘনাদবধ কাব্যে রামচন্দ্রকে কাপুরুষের ন্যায় অঙ্কিত করিয়াছেন, 
এই বিষয় লইয়া সমালোচকদিগের মধ্যে বড় অল্প বাগ বিতণ্ড হয় নাই। 
নানাজনে এ সম্বন্ধে নানামত ব্যক্ত করিয়াছেন । মেঘনাদবধ রচনায় কবি 
রাক্ষলদিগের প্রতি ইচ্ছ। করিয়াই পক্ষপাতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন, এজন্য 
অনেকেই তাহার প্রতি দোষারোপ করিয়া থাকেন ।*.-কিনস্ত তিনি প্রত 
প্রস্তাবে রামচন্দ্রকে কাপুরুষরূপে চিত্রিত করিয়াছেন কিনা, তাহা ঠিক 
করিয়া বলা বিশেষ দুরূহ । রামচন্দ্র, কাব্যের অনেক স্থলে বিলাপ ও 
পরিতাপ করিয়াছেন বলিয়াই যে তাহার বীরত্বের লাঘব হইয়াছে, আর 
তিনি প্রতিপদে ক্রোধোন্সত্ত হইলেই যে কীরত্বের পরাকাষ্ঠা প্রদখিত হইত, 
এই মত যে সমীচীন তাহাও বল! যায় না। ইহা! সত্য, তিনি রাষায়ণের 
চবিত্রগুলিকে আদর্শরূপে গ্রহণ করেন নাই। কোনে। প্রাচীন কাব্যকে 
অবলম্বন করিয়। কাব্য রচনা করিলে (বিশেষত পৌরাণিক কাব্য ) সেই মূল 
গ্রন্থের আদর্শে ও অনুকরণে চরিব্রগুলি চিত্রিত করিতেই হইবে, এ নিয়ম 
স্বাধীন প্রকৃতির কবি কখনই মানিয়া চলিতে পারেন না। আর রামচন্দ্রকে 
মধুস্ছদেন যদি যথার্থই কাপুরুষ করিয়া থাকেন, তাহ! হইলে তিনিই যে কেবল 

৮] 


৮ মেঘনাদবধ কাবা 


অপরাধী, তাহ! নহে। তাহার পূর্ববর্তী কয়েকটি প্রসিদ্ধ কবিকেও উক্ত 
অপরাধে অপরাধী হইতে হইয়াছে । 

এই উক্তির দ্বারা মেঘনাদবধ কাব্যে সিদ্ধরপহানির অপরাধ সম্পূর্ণরূপে 
প্রত্যান্ত হয় কিনা সে বিষয়ে আমরা নিশ্চয়পূর্বক মন্তব্য করিবার অধিকারী 
নহি। কিন্ত আধুনিক কাব্যবিচারের উদারতর মানদণ্ডে মধুকুদনকে নির্দোষ 
প্রমাণ করিবার প্রলোভনও ত্যাগ করা যায় না। উনবিংশ শতাব্দীর 
সমালোচকগণ মেঘনাদবধ কাব্য-বিচারে জাতীয় সংস্কার ও স্বধর্মভীরুতার 
দ্বারা বারবার নিয়ন্ত্রিত হইয়াই ভূল করিয়াছিলেন। মেঘনাদবধ কাব্যের 
বিষয়বস্তু রামায়ণ হইতে গৃহীত হইলেও ইহা একটি স্বতন্ত্র কাহিনীকাব্য, 
নৃতন কালের চেতনায় ইহার পুষ্টি ও গতিবেগ, একথ। তুলিলে চলিবে না। 
তাই প্রচলিত ধর্মসংস্কার, আদর্শ বা সিদ্ধরসের প্রতিষেধ-বাক্য এই কাব্য 
বিচারে সম্পূর্ণ অবান্তর বলিয়া মনে হয়। এই কাব্যের নায়ক কাব্যবিচারের 
সানদণ্ডে রাবণ নহেন, মেঘনাদ--ধিনি বীর্ধে আত্মপ্রত্যয়ে পুরুষকারের মহিমায় 
প্রেমে পারিবারিক কর্তব্যবোধে ও ম্বদেশ-চেতনায় একটি নির্দোষ নিষ্পাপ 
চরিত্রর_অথচ পিতৃকলঙ্কে ও বংশলজ্জায় ধাহার শোচনীয় পরিণাম ঘটিয়াছে। 
সুতরাং এই তরুণ অপ্রগল্ভ বীর মেঘনাদের করুণ মৃত্যুকে মহান করিয়া 
তুলিবার জন্য কবি এক ভাগ্যবিড়ন্বিত অস্তঃসারশূন্ত মহাশক্তির অবতারণা 
করিয়াছেন, যাহার বাহিক নাম রাবণ। রাক্ষলবংশের সহিত বিষ্ুর 
অবতারের পৌরাণিক সংগ্রামই এই কাব্যের কাহিনী-_ এরূপ ব্যাখ্যাই 
মেঘনাদবধ সম্পর্কে অর্থহীন মনে হইবে । মেঘনাদবধ কাব্যের মূল দ্বন্দ ধর্ম- 
ভীরুতার সহিত ধর্মদ্রোহিতার,পুরুষকারের সহিত দৈবাহ্থগ্রাহিতার। মধুস্থদনের 
পক্ষে রাষবিছ্বেষী হওয়ার অর্থ হিন্দুধর্ম-বিদ্বেষ বুঝায় না, তাহ! দেবামকৃল্যের 
প্রতি পদে-পদে-পরাজিত অদৃষ্টবিড়দ্বিত এক পুরুষকারের চরম উপহাস মাত্র । 
মধুহদনের শ্রীস্টধর্ম গ্রহণের পশ্চাতে হিন্দুধর্বিদ্বেষ ছিল না, বরং উনিশ 
শতাবীর বহু শিক্ষিত বুদ্ধিজীবীর মতই তিনি মনে করিতেন, খ্রীস্টধর্ম 
একালের সর্বশ্রেষ্ঠ ০৫1115108 ৪£6১০5-_সভ্যতার বাহক । এই নবপ্রবুদ্ধ 
সভ্যতার আলোকেই তিনি হিন্দুপুরাণের দেবদেবীদের নূতন চোখে 
দেখিম়্াছেন, তাই তিলোত্মাসম্ভব কাব্যে ম্বপ্নদেবতা ইন্দ্রও নিয়তির 
গতি লঙ্ঘন করিতে পারেন না, ত্রিলোকের ভাগ্যবিধাতা মহেশ্বরও 
মে্ঘনাদবধ কাব্যে ত্বীকার করেন, দেবতা মানব কাহারও পক্ষে গ্রান্ত নের 
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গতিরোধ করিবার ক্ষমতা নাই। সধুস্থদন ছিলেন আড়ম্বরপ্রিয়--বিলাসিতা 
এশ্বর্য সম্পদ ও বিচিত্র ব্যক্তিত্বের প্রতি তাহার যে দুর্বলতা ছিল তাহাই 
তাহাকে সৌধকিরীটিনী লঙ্কা ও ইহার অধীশ্বর রাবণের দিকে আকর্ষণ 
করিয়াছে । রামকে কবি যে দেবতারূপে দেখেন নাই, মাহ্ছষরূপে দেখিয়াছেন, 
তাহার মূলে আছে নবজাগৃতিলদ্ধ সেই দৃষ্টি, যে বলে-__ 0091) 19 006 0069.5016 
০৫ ৪]] 01555 1 বামচন্দ্রের প্রতি কবি যে সকল হীনম্মন্তভাবাজ্মক উক্তি 
করিয়াছেন সেইগুলিকে পূর্বাপর-সম্পর্কচ্যুত করিয়া বিচ্ছিন্ন করিলে অনভ্যন্ত 
শ্রবণে পীড়াদায়ক হইবে, কিন্ত প্রতিটি ক্ষেত্রে প্রসঙ্গ ও পরিবেশ অনুযায়ী 
তাহার যে মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা আছে, তাহা পূর্ববর্তাঁ সমালোচকগণ লক্ষ্য 
করেন নাই। তৃতীয় সর্গে প্রমীলাকে লঙ্কাপুরীতে প্রবেশাধিকার দিবার 
সময় কবি রামচরিন্রে যে বিনয়, নারীত্বের প্রতি সন্ত্রম ও বীর্ষের প্রতি প্রণম্য 
মনোভাব প্রদ্বশিত করিয়াছেন তাহ! কোনো কাপুরুষের পক্ষে শোভা পায় না। 
ধাহার চরিত্র ঘেবিয়া স্থকঠিন ধর্মের নিয়ম মাণিক্যের অঙদের মত স্ুকঠিন 
কান্তি লাভ করে, ধাহার বীর্য ক্ষমাকে অতিক্রম করে না, যিনি সর্বশ্রেষ্ঠ সম্পদ 
লাভ করিয়াও ধরাতলে সর্বোত্ষ ছখ বরণ করিয়াছেন, তাহার বাহিক দীনতা! 
ও বিনতিকে যদি কবি অশ্বীকার করিতেন এবং তাহাকে উদ্ধত করিয়! 
তুলিতেন তবে তাহা সিদ্ধরসের বর্যাদা রক্ষা করিত কিনা জানি না, কিন্ত 
কাব্যের চরিত্রের পক্ষে ক্ষতিকারক হইত) 


মহাকাব্য হিসাবে মেঘনাদবধের বিচার 

 ম্ঘনাদবধ কাব্য যে সময়ে বাঙল৷ সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, 
তখন প্রচলিত সাহিত্যে কোনো আদশ ছিল না, স্থৃতরাং পূর্বাবস্থিত কোনে 
কাব্যের আঙ্গিকে এই কাব্যের শ্রেণী নির্ণয় সম্ভব হয় নাই। বিবিধার্থসংগ্রহ 
পত্রিকায় কালীপ্রসন্প সিংহ এই কাব্যরচনার জন্য মধুস্থদনকে হোমার ভাজিল 
এবং মিলটন অপেক্ষা উচ্চঘর্যাদায় স্থাপন করিয়া যে মত প্রকাশ করিয়াছিলেন, 
রেভারেগ্ড লালবিহারী দে ইগ্ডিয়ান রিফর্মার পত্রে তাহার সমালোচনা করেন 
এবং সমকালীন পত্রপত্রিকায় এই বিষয়ে কিঞ্চিৎ বাদানুবাদও চলিয়াছিল। 
মোটের উপর, মেঘনাদবধ কাব্য যে বাউল! ভাষায় একটি তুলনাবিহীন 
বিদ্ময়কর সৃষ্টি এবং মধুস্থদন যে অসামান্ত বাকৃশিল্পী এই বিষয়ে তৎকালীন 
রসজ্ঞ সমালোচকদের মনে একটি অক্ষীয়মাণ ধারণ। জন্সাইতেছিল। ইহার 


২ ম্েনাদবধ কাব্য 


দীর্ঘকাল পরে মনীষী রমেশচন্দর দত্তই প্রথম স্পষ্টভাষায় মেঘনাদবধ কাব্যকে 
এপিক বলিয়া ঘোষণা করেন এবং ইহার সাবলিমিটি বা ভাবসমুক্পতি সম্পর্কে 
উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেন১। এপিক শব্দটি বিষয়ে বর্তমান কালে সাহিত্য- 
বিচারে কোনে অস্পষ্টতা নাই । এপিক বলিতে গ্রতীচীয় সাহিত্যে যাহাকে 
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বলা হয়, মেঘনাদবধ কাব্যের উপর তাহার প্রয়োগ বিশেষ বিতর্কের স্থত্ি 
করে না। পাশ্চাত্য এপিক ও ভারতীয় মহাকাব্যের মধ্যে তুলনামূলক 
আলোচনায় ছুই রীতিপ্রক্রণের একটি সর্বজনীন গ্রহণযোগ্য সমীকরণের 
ঘ্বারাও মেঘনাদবধ কাব্যকে বিচার করিবার প্রবণত। সার্থক হইয়াছে । 
হোমার ভাজিল অরিয়েস্টো কিংবা ব্যাস-বাল্সীকি কালিদাস- দেশীয় 
বিদেশীয় সাহিত্যের সর্বকালীন শ্রুতকীত্তি কবিদের সহিতই বিনাদিধায় 
মধুস্দন-প্রতিভার তুলনা করা এখন অনেক মহ্থণ বলিয়! মনে হয়। স্ৃতরাং 
মেঘনাদবধ কাব্য যে মহাকাব্য বা এপিক লক্ষণাক্রাস্ত, সে বিষয়ে কোনে 
সন্দেহ নাই। কিন্তু এই এপিক বা মহাকাব্য শবটির ঘারা সাহিত্যের রীতি 
প্রকৃতির কতখানি উদ্ভাসিত হয়, সেই বিষয়ে একটি শ্বচ্ছ ধারণ! ও মেঘনাদবধ 
কাব্য সম্পর্কে তাহার উপযোগিতার আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

পাশ্চাত্য সাহিত্যালোচনায় এপিক শব্দটি দ্বিধাবিভক্ত--ন্বত:স্ফুর্ত 
মহাকাব্য এবং সাহিত্যিক মহাকাব্য নামে ইহার ছুইটি শাখা কল্পনা করা 
হইয়াছে । উভয় শাখার কতকগুলি সার্বভৌম লক্ষ্মণ থাকিলেও এতিহাসিক 
দিক হইতে ত্বতঃক্ফৃর্ত বা 70110710০21 এক আদিম সমাজের পৃথুল- 
কলেবর কাব্য, যাহার ভিতর দিয়া একটি বৃহৎ যুগ ও জাতির ইতিহাস মূর্ত 
হইয়া উঠে, রবীন্দ্রনাথ যাহাদের সম্পর্কে বলিয়াছেন, “বৃহৎ বনম্পতির মত 
দেশের ভূতল জঠর হইতে উদ্ভূত হইয়া সেই দেশকে ই আশ্রয়চ্ছায়! দান” করিয়া 
থাকে । ইহার! ইতিহাসের এক প্রাচীন কালসন্ধিতে রচিত হয় এবং শত শত 
বর্ষ ধরিয়! এক একটি মহাদেশের উপর নানাভাবে-_-জাতীয় জীবনে ধর্মে 


১ অবশ্ঠ গ্রন্থ-প্রকাশের কিছুকালের মধ্যেই মেধনাদবধের একাধিক টাকাকার এই কাব্যের 
সংহত হৌমার-ভাঞ্জিল-মিলটনের কাব্যের তুলনা করিয়াছেন। ১৮৮৭ শ্রীষ্টাঙ্ধে যোগীন্দ্রনাথ 
তর্ধচড়ামণি এরিস্টটল-নির্দেশিত পাশ্চাত্য এপিক-লক্ষণের সহিত মেধ নাদবধ কাব্যের মহাকাব্যত্ব 
প্রসাঁণ করিয়া ছিলেন। 


বিস্তৃত কাব্যসমীলোচন। ২১ 


সাহিত্যচিস্তায় পরিবারিক আদর্শে কিংবা আধ্যাত্মিক চিস্তায়, প্রভাব 
বিস্তার করিয়া থাকে | এইজন্যই মানব সভ্যতা ও সাহিত্যের আদি ইতিবৃত্তের 
সহিত ইহাদের নিগৃঢ় সম্পর্ক থাকে । বিশালতায় ওজস্ষিতায় একটি সামশ্রিক 
দেশকালের সর্বাত্মক প্রতিবিষ্বনে এবং একটি সমগ্র জাতির কাহিনীর গ্রন্থনে 
এইগুপি একটি নৈনগিক বস্তর মত। রামেন্্রন্ুন্দর জিবেদী তাহার বিখ্যাত 
“মহাকাব্যের লক্ষণ নামক প্রবন্ধে তাই লিখিয়াছিলেন, প্উহাদিগকে কোন 
মানবহস্ত-নিমিত কৃত্রিম কারুকার্ধের নহিত তুলন। ন! করিয়া প্রকৃতির হস্ত- 
নিমিত নৈনগিক পদার্থের সহিত উপমিত কর! উচিত।* খজুতা সরলতা প্রশস্ততা 
ও মহান ভাব ইহাদের উপাদান--কোনে। অলংকার শাস্ত্রের বিবিবিধান এই 
জাতীয়কাব্যের স্থত্র নির্দেশ করিতে পারে না । একজন কবির নামেই ইহাদের 
রচয়িতৃ-পরিচয় চিহ্নিত হয় বটে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “সমগ্র দেশের 
সমগ্র জাতির সরস্বতী ই হাদিগকে আশ্রয় করিতে পারেন, ইহার! যাহা রচন। 
করেন তাহাকে কোনো ব্যক্তিবিশেষের রচনা বলিয়া! মনে হয় না।” 
বিশ্বসাহিত্যে কেবল হোমার ব্যাস বাল্মীকি এবং আরও ছুই একজন কবি 
এইরূপ মহাকাব্যের কবি। রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য পুনরায় স্মরণ করিলে 
বলা যায়, “আমাদের দেশে যেমন রামায়ণ মহাভারত, প্রাচীন গ্রীসে ও রোমে 
তেমনি ইপিয়ড ও এনিড ছিল। তাহারা সমস্ত গ্রীস ও রোমের হ্ৃৎপন্মসম্ভব 
ও হ্ৃৎপন্নবাপী ছিল। কবি হোষর ও ভাঞ্জিল আপন আপন দেশকালের কণ্ঠে 
ভাষা দান করিয়়াছিলেন। সই বাক্য উৎসের মত স্ব শ্ব দেশের নিগুঢ় 
অন্তস্তল হইতে উৎসারিত হইয়া! চিরকাল ধরিয়া তাহাকে প্লাবিত করিয়াছে। 
আধুনিক কোনো কাব্যের মধ্যেই এমন ব্যাপকতা দেখা যায় না” 
(রামায়ণ--প্রাচীন সাহিত্য )। 
ইহাই যথার্থ মহাকাব্য, মহত্বে আকারে সব দিক দিয়াই সার্থকনামা হৃতরাং 
এই বিশেষ্যের শিরোনামায় মাঘ ভারবি বা মিলটনের কাব্যের বিচার চলে 
ন।। রবীন্দ্রনাথ হোমারের সঙ্গে ভাজিলের নাষ যুক্ত করিয়াছেন, যদিও 
সমালোচকগণের মতে, ভাজিল সাহিত্যিক বা কৃত্রিম মহাকাব্যের রচয়িতা 
মাত্র । রাষেন্ত্রন্ুন্দর ত্রিবেদী ও এই মতের প্রতিধ্বনি করিয়া বলিয়াছিলেন-- 
“কুমারসম্ভব ও কিরাতাজুনীয় যে অর্থে মহাকাব্য, রামায়ণ মহাভারত 
কখনই সে অর্থে মহাকাব্য নহে । কুমারসম্ভব কিরাতাভুবনীয় যে শ্রৌর-- 
যে পর্যায়ের গ্রন্থ, রামায়ণ-মহাভারত কখনই সে শ্রেীর--সে পর্যায়ের গ্রন্থ 


২২ মেঘনাদবধ কাব্য 


নহে। একের নাম মহাকাবা ছ্রিকে অন্যকে মহাকাব্য বলা কিছুতেই সংগত 
হয় না।” 

স্থতরাং নামকরণে বিভ্রান্তির প্রয়োজন নাই- ইংরাজি ৪6)260 বা 
10111091616 2010 এবং 11621:215 21210 এই শব্দছয়ের দ্বারাই সামগ্রিক ভাবে 
মহাকাব্যের আলোচনা কর! সংগত এবং ঘেঘনাদবধ কাব্য বিচারে মহাকাব্য 
বলিতে 11:5:915 বা সাহিত্যিক মহাকাব্যই বুঝাইবে । 

বস্তত মহাকাব্যের সেই আদিম যুগের অবসান হইয়াছে, কিন্ত সাহিতি)ক 
মহাকাব্যে তাহার রেশ রহিয়! গিয়াছে। হুক্কম শিল্পচাতুর্য ও বিশেষ যুগের 
জীবনধারার বূপায়ণের মধ্য দিয়া কৃত্রিম মহাকাব্যও জীবনের একটি 
ওজদ্বল বীর্ধবান রূপকেই ব্যক্ত করিবার চেষ্টা করে। বিভিন্ন কাল ও যুগান্তর 
বীর্যবত্তার শাশ্বত অপরিবর্তনীয় সংজ্ঞাটির উপরই যদি মহাকাব্যের প্রতিষ্ঠা 
হয় তবে সেই বীর্ধবত্তা এক এক সময়ে ও সমীজে এক এক বেশে 
আবিভূর্ত হইয়া থাকে । এই গৌরবভূয়িষ্ঠ স্বভাব বা “হিরোইক নেচার? 
এহিক স্থখ অথবা আত্মরক্ষা) জীবনমোহ অথবা স্বাচ্ছন্দ্য সব কিছুর 
উধ্ৰণচারী এমন কিছু, যাহা শের দ্বারা সংকীর্ণ নহে, জিগীষার দ্বারা পীড়িত 
নহে, লৌকিক লিপ্প1 বা পারলৌকিক মুমুক্ষার দ্বারা মুদ্রিত নহে। তাহা! 
কোনো সাম্রাজ্যের মহান পতন হইতে স্থরু করিয়া একালের কোনে তুচ্ছ 
ঘটনার মধ্য দিয়াও আত্মপ্রকাশ করিতে পারে । “হিরোইক এজ" কোনো 
কালবিশেষের সম্পত্তি নহে । এবারন্রত্বি যাহাকে $6167001) 211966 
10011008115 02615 200 £:58015 89561:0106 1761591 বলিয়াছেন, 
তাহা যে কোনও যুগেই ঘটিতে পারে। সাবলিমিটিকেই যদি মহাকাব্যের 
চুড়ান্ত লক্ষণ বলিয়া গণ্য করিতে হয়, তবে সেই বিশালতা, চিত্প্রসার, 
গাক্ভীর্য ও বিষ্ময় সাহিত্যিক মহাকাব্যের কবির পক্ষে অনায়ত্ত নহে। 

অবস্ত প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য অলংকারশান্ত্র কৃত্রিম অর্বাচীন কালের ব্যক্তি- 
কল্পিত মহাকাব্যের যে সকল লক্ষণ নির্দেশ করিয়াছে, তাহা মহাকাব্যের 
ত্বর্ূপকে অনেকখানি নির্দিষ্ট ও সীমাবদ্ধ বরিয়। দ্রিয়াছে। এই জাতীয় 
মহাকাব্যের বিষয়বস্ত যে আদিম কালের মহাকাব্য হইতেই সংগৃহীত হুইয়াছে, 
তাহাই ইহাদের অহ্ুচিকীর্যার প্রধান সুত্রে পরিণত হ্ইয়াছে। ইহার 
স্থুর্চিত কাহিনী ও একমুখিতা, সর্গগ্রস্থনের শিল্পকৌশল, বিষয়বস্তর বিন্যাস- 
বীতি, পাগ্ডিত্যের সুচীকর্, এতিহান্ুযায়ী রসাবেদন সব মিলিয়াই সাহিত্যিক 
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মহাকাব্য কেমন যেন নিশ্রাণ আদর্শ। কিন্তু সৌভাগ্যের বিষয়, সাহিত্যিক 
মহাকাব্যের কবিবুন্দ সকলেই এরিস্টটল পোপ ড্রাইডেনের সুত্র অন্থসরণ 
করিয়া কাব্য রচনা করেন নাই। তাই তাহাদের ব্যঞ্তিচিত্বের নিজন্ব 
প্রবণতা এই জাতীয় মহাকাব্যগুলিকেও অভিনবত্ব ও মৌলিকত্ব দান 
করিয়াছে। মধুস্ছদনও তাহার সাহিত্যিক মহাকাব্য রচনায় কোনো নির্দিষ্ট 
বন্ধনরীতিকে শ্বীকার করেন নাই বলিয়াই তাহার গ্রন্থের মহাঁকাব্যত্ব পাুর 
নিয়মনিষ্ঠায় ধন্য হয় নাই-_-অনিয়মিত প্রতিভায় সার্থক হইয়াছে। 

এরিস্টটল এপিককে ট্রাজেডির সহিত সমস্ত্রে আলোচিত করিয়াছেন 
এবং রচনাগত ও বলগত পার্থক্য ব্যতীত ট্রাঞ্জেডির সাষান্য লক্ষণগ্তলি এপিকেও 
স্থাপন করিয়াছেন । ঘটনার দিক দিয়া ইহা? সরল ও জটিল এবং করুণ ও 
নৈতিক এই পর্যায়ে বিভক্ত হইয়াছে । ইহার ঘটনাবহুলতা। কেবল বিশালতার 
বোধকে উদ্দীপ্ত করিবার ভন্যই, অন্যথায় নায়ক-লক্ষণে, কাহিনীর এক- 
মুখিতায়, স্থান-কাল-এঁক্যে, সর্গবন্ধে ইহ! নাটকের সহিতই তুলনীয় । হাঁ 
কাব্যের জন্য যে বিশেষ এক প্রকার ছন্দের প্রয়োজন তাহ। পরবর্তী 
সমালোচকগণ স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। ইহ! ছাড়া পাশ্চাত্য মহাকাব্যের 
স্থচনাংশে মিউজ বন্দনা, বস্তনির্দেশ, জাতীয় ইতিহাস বা পৌরাণিক বৃত্তান্ত 
গ্রহণ, দেবতা'ষানব সমীকরণ, উপমা-সম্ভার প্রভৃতি লক্ষণগুলি পরবর্তী 
মহাকাব্যে প্রায় যথাযথই দেখিতে পাওয়া! যায়। মধুস্থদন তাহার মেঘনাদবধ 
কাব্যে এই সকল রীতি-নির্দেশ মোটামুটি গ্রহণ করিয়াছেন। ইহার নায়ক 
মেঘনাদ সাহিত্যিক মহাকাব্যের নায়কের মতই উদাত্ত ও বীর্ধবান,অকুতোভয়, 
আঘ্মবিসর্জনকারী । মহাকাব্যের নায়ক সম্পর্কে পাশ্চাত্য সমালোচক 
বলিয়াছেন-_- 
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[.0180516. ) “ মেঘনাদবধ কাব্যের নায়কও সেইক্প মানববংশ-সন্ভৃত, 
ষানবিকগুণের সর্বা্ক বিকাশ তাহার যধ্যে লক্ষ্য করা যায়। তাহার 
পরাক্রম ও প্রেম, জিগীষ। ও পিতৃভক্তি পৌরুষের প্রতি একনিষ্ঠ বিশ্বাস ও 
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সহজ ভাবে মৃত্যুবরণের দুঃসাহস, স্বদেশপ্রেম ও বংশমর্ধাদা তাহাকে 
অতিকায় জীবে পরিণত করে. নাই__তাহার সকল অপাধারণত্ব সত্বেও 
এই অর্ভ্যপৃথিবীর রক্তমাংস-সজীব প্রাণীতেই পরিণত করিয়াছে। 
প এপিক-কবির উদ্দেশ সর্বদাই €0 10561650015 01)21006 200 1019 10061) 
অধুহ্থদনও তাহার কাব্যের যে £:670৫টিকে গৌরবোজ্জল করিয়াছেন 
তাহা দৈবশক্তির সহিত পুরুষকারের সংগ্রাম । এই সংগ্রামে রাবণের বা 
মেঘনাদের কোনে! এঁহিক চরিতার্থতা বড় হইয়া দ্রেখা দেয় নাই, কোনে 
পাথিব বা অপাধিব লাভক্ষতি অপেক্ষা মানবাত্মার মহৎ মর্যাদা রক্ষাই 
তাহাদের কাছে একমাত্র অভিলধফিত হইয়া উঠিয়াছে। যে ঞরুপদী রচনার 
আদর্শকে পাশ্চাত্য মহাকাঁব্যের পক্ষে বরণীয় বলিয়। মনে করা হুইয়া থাকে_ 
সেই এ্পদী রচনার প্রত্যক্ষতা, খজুতা, স্থাপত্য ও গান্তীর্ঘ সবই মধুক্্দনের 
রচনারীতিতে লক্ষ্য করা যায়। ব্যক্তিগত পত্র-রচনায় কবি একাধিকবার 
গ্রীক সাহিত্যবীতির প্রতি তাহার আমন্ুগত্য ঘোষণ। করিয়াছিলেন। যে 
গ্রীসীয় জীবনাদর্শ উহার সর্বশ্রেণীর সাহিত্যে, বিশেষত গ্রীক মহাকাব্যে 
প্রতিফলিত হইয়াছিল এবং যে সাহিত্যরীতির অনুকরণ করিয়াই ত্রয়োদশ 
শতাব্দী হইতে সম্নগ্র যুরোপে ভাববিপ্রব ও নবজাগৃতি দেখা দিয়াছিল, 
সেই জীবনাদর্শ মধুস্থদনকেও গভীরভাবে প্রভাবিত করিয়াছিল, উহাই তাহার 
ষহাকাব্যের আগ্ান্ত প্রুতিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল। জীবন সম্পর্কে বাস্তব 
ইন্্রিয়-সচেতন খজুদৃষ্টি, ভাবাতিরেকবজিত বোধশক্তি, মনুষ্যত্বের পরিপূর্ণ 
আদর্শ, অতন্দ্র পুরুষকারের প্রতি আস্থা, সংস্কারমুক্তি ও মানবিকতা 
এইগুলিকেই গ্রীক জীবনাদর্শ বলা যাইতে পারে। হোমার-ভাজিল হইতে 
মিলটন পর্যন্ত যে জীবনের স্তাবকতা৷ করিয়াছেন, মহাকাব্যের কবি মধুস্থদন 
সেই জীবনকেই আকুল আগ্রহে তাহার মেঘনাদবধ কাব্যে স্থান দিয়াছেনঃ 
এইখানেই মেঘনাদবধ কাব্যের মহাকাব্যত্ব। 

কিন্ত কেবল জীবনাদর্শের প্রতি আত্মার আকর্ষণই তো মহাকাব্যের কায়- 
ব্যহ নিাণ করিতে পারে না, ইহার সহিত আলংকারিক প্রথারও সমীকরণের 
প্রয়োজন। সেই অলংকার-নির্দেশ কবি ভারতীয় শাস্ত্র হইতেই গ্রহণ 
করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। সংস্কৃত অলংকারশান্ত্রে ঘহাকাব্যের যে 
সকল লক্ষণ আছে ধধুন্দন সেগুলির সহিতও স্থপরিচিত ছিলেন। দণ্ডীর 
কাব্যাদর্শ, বিশ্বনাথের সাহিত্যদর্পণ তাহার অপঠিত ছিল না, কারণ বঙ্গভাষার 
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শ্রেষ্ঠ কবি হইবার গ্রস্ততিতে তিনি কোনো ক্রটি রাখেন নাই। তাহার 
একটি পত্র হইতেও জানিতে পারি, বিশ্বনাথের নির্দেশ তাহার নিকট অন্রান্ত 
বলিয়া মনে হয় নাই, এইরূপ মত প্রকাশ করিতেছেন। দপ্ডীর কাব্যাদর্শে 
মহাকাব্যের যে সকল শর্ত আছে তাহার ভিতর স্গবন্ধতা, কাব্যারভ্ের 
নমক্ত্িয়া ও বস্তনির্দেশ, ই তিকথাশ্রিত বিষয়বস্ত, চতুরোদাত্ত নায়ক, অলংকার- 
প্রাচুর্য, নান! বৃত্বান্তের অবতারণ! প্রভৃতি স্থত্র বিশ্বনাথের আলোচনাতেও 
পুনরাবৃত্ত হইয়াছে । বিশ্বনাথের মতে, মহাকাব্য সর্গবন্ধ হইবে, 
নায়ক হইবে ধীরোদাত্বগুণান্িত কোনো সঘংশ ক্ষত্রিয় শুর, ইহার রস 
হইবে শৃঙ্গার বীর ও শান্ত বসের অন্থতম (টাকাকারের মতে করুণও )১ ' 
ইতিহাস বা কল্পনা-অবলম্বিত ও চতুর্বর্গ-উদ্দেশ্যুক্ত হইবে। এই 
জাতীয় মহাকাব্যের প্রারভ্ে নমন্ত্রিয়া, আশীর্বাদ ও বস্তনির্দেশ থাকিবে, 
মুখ্যত একই ছন্দে রচিত হইবে - ইহার সর্গ সংখ্যা হইবে আট বা তাহারও 
অধিক, সর্গের শেষে ভাকীসর্গের কুচন|! করিতে হইবে। কাব্যের ও 
সর্গের নামকরণেও বিশ্বনাথ সুত্র বাধিয়া দিয়াছেন এবং ইহার সহিত 
মহাকাব্যে বর্ণণীয় সন্ধ্যা সুর্য চন্দ্র রজনী যুদ্ধ যজ্ঞ প্রভৃতি বহু বিষয়ের 
উপস্থাপনারও নির্দেশ দিয়াছেন। এই সকল বাহ্‌ লক্ষণে অবশ্য মহাকাব্যের 
চূড়ান্ত প্রকৃতি নির্দেশিত হয় না, কিন্তু ভারতীয় ব1 পাশ্চাত্য মহাকাব্যে 
মোটামুটি এই সকল লক্ষণেরই সচেতন বা অচেতন অনুস্থতি দেখা যায়। 
মহাকাব্যের কবিদার্রিত্ব গ্রহণ করিয়! ষধুস্থদনও সঙ্ঞানে পূর্বাপর এই সকল 
শাস্ত্রবাক্য অন্থসরণ করিতে বসিয়াছিলেন। এমন কি “কোনো ফরাসী 
সমালোচকও আমার কাব্যে ত্রটি আবিষ্কার করিতে পারিবেন না” এইবপ 
আত্ধপ্রত্যয়ও এক সময় তাহার মধ্যে দেখ! দিয়াছিল--একটি পত্রে তাহার 
প্রমাণ আছে। বিশ্বনাথের নির্দেশের বিরুদ্ধে বিজ্রোহ ঘোষণ1 করিলেও 
একথা অস্বীকার করা যা ন! যে, গ্রস্থারস্তে নমস্ত্িয়া, আট সর্গের অধিক সর্গে 
কাব্যরচনা, নায়কের ধাঁরোদাত্ত শ্বভাব, বীর শৃর্ধার ও করুণ রসের যোজনা, 
নর্গের বিষয়বস্ত অনুসারে সর্গনামকরণ, বুর্তের নামানুসারে অর্থাৎ মেঘনাদহত্য। 
ঘটনাহ্থ্যায়ী কাব্য-নামকরণ এবং একই ছন্দের ব্যবহারে মধুস্থদন বিশ্বনাথকেই 
অনুসরণ করিয়াছেন। অথচ এই অন্থমরণ সর্বাত্মক নহে, কারণ এই 
কাব্যের নায়ক সম্বংশজাত ক্ষত্রিয় নহে বা নায়কের জয় ও আত্মপ্রতিষ্ঠার মধ্য 
দিয়! কাব্য সমাপ্ত হয় নাই। এ সকল ক্ষেত্রে মধুস্দনের উক্তিই সত্য যে, 


২৬ , মেঘনাদবধ কাব্য 
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কিন্তু ইউরোপের শ্রেষ্ঠ কবির উল্লেখ না করিয়া ষধুস্থদন কেন নাট্যকারদের 
উল্লেখ করিলেন? ইহার সম্ভাব্য কারণ, রাবণ চরিত্রের ট্রাজিক পরিণাষ__ 
তাহার দুজ্ঞেগ্স ছুরতিক্রম্য অদৃষ্ট-শক্তির সহিত নিক্ষল সংগ্রাম ও অসহায় 
পতন বাস্তবিকই নাটকোচিত, তাই গ্রীক নাটকের সেই অৃষ্টচক্রই কবিকে 
হয়ত রাবণ চরিত্র নির্মীণে অন্প্রাণিত করিয়াছিল। অথবা হয়ত কবি অসতর্ক- 
ভাবেই ড্রামাটিন্ট শব্টি ব্যবহার করিয়াছিলেন । মোটের উপর, প্রাচ্য পাশ্চাত্য 
মহাকাব্য লক্ষণগুলি সম্মুখে প্রসপিত করিয়াই মধুহ্দন তাহার মেঘনাদবধ কাবা 
রচনা করিয়াছিলেন । প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মহাকাব্যগুলর সহিত তাহার রনগত 
অন্তরঙ্গ সংযোগ ছিল, সুতরাং তাহাদের রূপরীতি প্রকরণ ও আদর্শ তাহার 
কবিকল্পনায় নানা সময়ে উপাদান যোজনা করিয়াছে । তবে প্রাচ্য ষহাকাব্য- 
লক্ষণের তুলনায় প্রতীচীয় মহাকাব্যে যে ওজস্ষিতা ও বীর্ষবত্তা আছে এবং 
অপেক্ষাকৃত আঙ্গিক-শিখিলতা আছে, তাহার জন্যই ইউরোপীয় সাহিত্যিক 
মহাকাব্যগুলি অন্ুকরণের পক্ষে তাহার নিকট আদর্শ হইয়া! দেখা দিল। 
কাব্যের বিষয় নিরূপণের পদ্ধতি, অভিষেক যুদ্ধ হত্যা! অস্ত্রপ্রদান, শত্রুতার দৈব 
আয়োজন, দেবমানবের মিলিত নাট্যরঙ্গ, অন্ত্যেষ্ট-_এই সব বাপারে তিনি 
হোমারের কাছেই অধমর্ণ হইয়াছেন। প্রেতপুরীর বর্ণনা তিনি ভাজিলের ও 
দ্ান্তের কাব্য হইতেই গ্রহণ করিলেন, টাস্সো৷ মিলটন হইতেও তাহার খণের 
সীমা নাই। কিন্ত কেবল নিবিকার উপাদান সংগ্রহ করিয়াই তিনি মহাকবি 
হইবার দুঃসাহস বা স্পর্ধা দেখান নাই। তৎসহ আত্মপ্রকাশের যে বিপুল 
আগ্রহ তাহার শিক্ষাদীক্ষায় স্তম্ভিত হইয়াছিল তাহ! কোনো! ব্যক্তিগত 
ভাবোচ্ছাসে সার্থক হইত না । ছুর্ভাগ্যবশত তিনি সেই আদিম কালে জন্ম- 
গ্রহণ করেন নাই, যে-কালে মহাকাব্য রচনা সার্থক হইত। তাই পৌরাণিক 
কাহিনী হইতেই তিনি ব্ষিয়বস্ত নির্বাচন করিলেন । কিন্ত সেই নির্বাচনের 
মধ্য দিয়! তাহার আপন জীবনের প্রবণতাই বড় হইয়৷ উঠিয়াছে_সে প্রবণত। 
মনু্তত্বের পুরুষকারের, আত্মশক্তি ও আত্মমর্ধাদার। নবণুগের শিক্ষা ও সংস্কৃতি, 
নবজাগৃতির বিশিষ্ট লক্ষণ এই কাহিনীকে রূপক করিয়া তুলিল-_মধুস্থদনের 
যুজিবাদী ষনন তাই এই কাছিনীতেই উত্তেজিত হয়! উঠিয়াছিল। প্রাচীন 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ২৭ 


রামায়ণের সহিত ইহার যে আদর্শগত বৈষম্য তাহার মূল নিহিত আছে 
মধুস্ছদনের চিত্তে, তাহার ধর্মভাবনায় নহে। তিনি তো দৈবশক্তির উপর 
বিশ্বাস রাখেন নাই, আত্মঘর্যাদার উপরই আস্থা রাখিতে চাহিয়াছেন। তাই 
রামচন্দ্রকে নায়ক করা তাহার পক্ষে সম্ভব হইল না। অথচ মহধির কাহিনীকে 
পরিবন্তিত করিবার স্পর্ধা তাহার ছিল না, তাই তাহার নায়ক রাক্ষলবংশের 
মহাবীর হইলেও মৃত্যুই হইল তাহার ললাটলিখন__ইহ] অপেক্ষা একালের 
কবি সংঘাত-জটিল সমস্তাবছুল পীড়িত সংসারে কোন্‌ মহাধুদ্ববিজয়ের কথা 
কল্পনা করিতে পারেন? বিশেষত যে নারীকে নবধুগের কবি সম্তরমের বর্ণ- 
সিংহাসনে বলাইয়াছেন, সেই নারীর প্রতি অসম্মান এই বিলাপিত পতনকে 
যেন আরও অপরিহার্য করিয়া তুলিল। অতএব মেঘনাদবধ কাব্যের 
কাহিনীতে মহাকাব্যত্বের বিন্দুমাত্র অভাব নাই। ইহার ভাষা ও ছন্দ 
মধুহ্দনের প্রতিভারই উপযুক্ত নিষিতি। বিদ্যুতের ভাষা যেরূপ বজ্ঞধ্বনি, 
বর্ষণ যেরূপ তাহার ছন্দোরূপ, সেইরূপ এই প্রমত্ত প্রাণের উপযুক্ত একটি 
ভাষা ও ছন্দই মধুস্থদন আবিষ্কার করিলেন। এইভাবে রামায়ণে বণিত 
অগৌরবী বিষয়বন্ত কবির হাতে বিশাল জীবনের বলিষ্ঠ কাহিনী হইয়া 
উঠিয়াছে এবং উপযুক্ত প্রতিভায় তাহা বিশালতা! গান্তীর্য ও বিস্তৃতিলাভ 
করিয়াছে বলিয়াই, মেঘনাদবধ কাব্য কি প্রাচ্য কি পাশ্চাত্য কোনও সাহিত্য 
বিচারের মানদণ্ডেই সর্বাঙ্গসার্থক না হইলেও, কেবল ওজন্িতা ও বিশালতা 
গুণেই ইহাকে মহাকাব্য বলিতে একালের সাহিত্য-পাঠকের পক্ষে কোনো 
প্রকার দিধার কারণ ঘটে না। এই মহাকাব্য আখ্যা যুগপৎ ও প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য ষতেই প্রযোজ্য হইতে পারে, কারণ দুই রীতির প্রতিই তাহার 
সচেতন আম্থগত্য ছিল এবং ভারতীয় কিংবা কোনও প্রতীচ্য কোনও 
নির্দেশকেই তিনি উপেক্ষা করেন নাই। মধুন্থদন হয়ত বিনয়বশত তাহাব 
কাব্যকে মহাকাব্য বলেন নাই-_কিন্ত খবাকার মহাকাব্য-ষশঃপ্রার্থী উদ্ধাহ 
কাব্য-অধ্যুষিত বঙ্গলাহিত্যে একমাত্র ইহার উচ্চতাই বিল্ময়কর এবং সেই 
উচ্চতায় দ্রাড়াইয়া কেবল বঙ্গসাহিত্যের শ্যামশম্তশোভন উপত্যকাকেই 
সমতট বলিয়া মনে হয় না_বিশ্বসাহিত্যের অন্যান্ত অভ্রভেদী শিখরগুলিও 
দৃিতে উদ্ভাসিত হইয়া! উঠে। 


২  মেখনাদবধ কাব্য 


কাব্যনায়ক রাবণ না ইন্দ্রজিৎ. | 
 ম্ঘেনীদবধ কাব্যের নায়ক রাবণ না ইন্দ্রজিৎ, এই সম্পর্কে বহুকাল পযন্ত 
ষধুস্ছদনের কাব্যসমালোচকদের মনে কোনো সন্দেহ জাগে নাই। মধুস্থদন 
তাহার কাহিনীকাব্যে কাব্যনায়কের মৃত্যুরই বিতানিত আয়োজন করিয়াছেন, 
ইহাই সন্দেহাতীতভাবে স্বীকৃত হইয়া আসিয়াছিল ।। কিন্ত প্রখ্যাত কবি- 
সমালোচক মোহিতলাল মজুমদার এই বিষয়ে নূতন আলোচন! উত্থাপিত 
করিয়াছেন__এই সম্পর্কে আমাদের অভ্যন্ত ধারণ পরিমার্জনের যুক্তিপূর্ণ দাবী 
করিয়াছেন বলিয়া মধুক্ঘদনের মহাকাব্যের নায়ক-সম্পকিত পূর্ব প্রচলিত বিশ্বাসকে 
পুনবিচার করিবার প্রয়োজনীয়তা দেখা! দ্রিয়াছে । ' মোহিতলাল, আলোচন'- 
প্রসঙ্গে দেখাইয়াছেন যে নায়ক চরিত্রচিত্রণে কবির নিষ্ঠা দ্বিধাবিভক্ত হ্ইয়! 
গিয়াছে বলিয়া মেঘনাদ কবির সঙ্ঞানমনের অন্ুমোদ্রিত নায়ক হইলেও 
নিজ্ঞানমন রাব্ণকেই নায়কপদে গ্রহণ করিয়াছে । কাব্যের বহিরঙ্গ বিচারে 
মেঘনাদকে এই কাব্যের নায়ক বলিলেও "গভীরতর অর্থে এ কাব্যের নায়ক 
রাবণ, বিষয়টি তাই পরীক্ষার প্রয়োজন ॥/ 
মহাকাব্য ক্লাপিক কবিকল্পনার হ্থষ্ট_এখানে সরল প্রত্যক্ষ স্পষ্ট খজু- 
ভঙ্গিতে লব কিছু বর্ণনা করা হয়। যাহা কিছু ইন্দ্িক্সগম্য আমাদের 
দেহমনের পক্ষে সর্বজনীনভাবে গ্রহণযোগ্য তাহাই ক্ল/সিক কবির উপযোগী । 
স্থুতরাং মধুস্থদন যে উদার সংস্কারমূক্ত শ্বচ্ছ জীবনাদর্শ ও ধ্রুপদী সরল 
ভঙ্গিতে তাহার কাব্যরচন। করিয়াছিলেন, তাহাতে কোনো নিজ্ঞান-সজ্জান 
মনের স্তরভেদ আদৌ ছিল কিনা, অথব1 এখানে কাবোর বহিরঙ্গ ও অন্তরজ 
বিচারে ছুই পৃথক ষানদণ্ড গুয়োগ করা যায় কিনা, ভাহা চিন্তনীয়। 
মধুহ্দন রোঘান্টিক কবি ছিলেন না তাহার আত্মনিরপেক্ষ নিরাসক্ত হৃদয় 
ও মননের বাম্ময় প্রকাশই এই কাবাটিকে নিপুণ সথচীশিল্পের মত ধারে 
ধীরে নির্মাণ করিয়াছে । হৃতরাংএই কাব্যের স্থচন| হইতে শেষ পর্যন্ত কবি 
একটি আদর্শকেই অন্ুনরণ করিয়। গিয়াছেন_-মে আদর্শ ক্লাসিক কবির, 
মহাকাব্যের কবির যুগায়ত আদর্শ। এই কাব্যের ছত্রবিশেষে গীতিকবিতার 
সরমুছন1 থাকিতে পারে কিন্ত তাহা মহাকাব্যেরই অপরিহার্য স্বভাব বলিয়া । 
মরুভূমির মধ্যে মরগ্ভানেরই স্থান হয়, শশ্ত-ক্ষেরের স্থান হয় না। মহাকাব্যের 
সবল বন্তবিবৃতি, রণকোলাহল এবং ধীরোদাত্ত নায়কের শৌরহুংকারের পাশে 
তাই ম্বগতকণ্ঠের স্মিত সংগীত-ঝংকার মহাঁকাব্যের সংগতি ও সাষঞ্জন্যকেই 
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পরিষ্ফুট করিতে সাহাষ্য করে। অতএব সামগ্রিকভাবে যাহ মহাকাব্যের 
কঠিন পরীক্ষায় উত্তীর্ণ তাহাকে রোষা্টিক কাবেঃর লক্ষণে দেখা উচিত 
কিনা বিচার্ষ। সেইদিক হইতে মধুন্ছদন তাহার নায়ক চরিত্র স্থট্টিতেও 
আদর্শভরষ্ট হন নাই এবং একটি নায়ককেই তাহার কাব্যের অক্ষবেখায় 
স্থাপিত করিয়াছেন এইবপ বিশ্বাসই সমীচীন । কিন্তু ইহার উত্তরে 
বলা! যায়, নিরগ্কৃশ ক্লাসিক কল্পনা এ যুগে কোনো মতেই সম্ভব নহে। 
বিশেষত প্রবল ব্যক্কিত্বাতন্ত্রের জাগরণের যুগে সর্বাধিক ক্লানিক 
কাব্যেও রোমার্টিক গীতিমৃ্ঘনা প্রবলভাবে আত্মপ্রকাশ করিতে পারে, 
মিলটনই তাহার দৃষ্টান্ত । ৃতরাং মধুস্ছদনের কাব্যের একনায়কত্বের বিশ্বাস 
ভিত্তিহীন | £ 

/ এই প্রশ্নের বা সমস্যার মীমাংসা ঠিক বিষ্লেষণ ব৷ আলোচনার দ্বারা সম্ভব 
নহে। কাব্যবিস্লেষণের আলোকে ইন্দ্রজিৎ যে এই কাব্যের নায়ক পদের 
একমাত্র প্রার্থী তাহাতে প্রথম হইতেই কোনে সন্দেহ থাকে না। প্রাচ্য 
বা পাশ্চাত্য মহাকাব্যের মূল ঘটনা তাহার নায়ক চরিত্রকে অবলম্বন করিয়াই 
সংঘটিত হইবে। মেঘনাদবধ কাব্যের মূল ঘটনা যাহ! এই নামকরণের 
মধ্যেই প্রকাশিত, তাহা স্বভাবতই ইহার নায়ক যেঘনাদকে ঘিরিয়াই। 
মেঘনাদই এই কাব্যের নায়ক, মেঘনাদের মৃত্যুকে লইয়াই মেঘনাদবধ কাব্য। 
হেক্টরকে ইলিয়ডের নায়ক বলা যায় না, বরং একিলিস মে গৌরব পাইতে 
পারেন। হোমষারের কাছে ইলিয়ডের প্রধান ঘটন৷ ছিল একিলিসের ক্রোধ । 
কিন্তু মধু'্ছদনের কাছে হেক্টরের বীরত্বই এ কাব্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, 
তাই ইলিয়ডের অন্বাদের নাম তিনি দিয়াছিলেন হেক্টর বধ। নামকরণের 
মধ্যে নায়ক চরিত্রের অস্তি্র সর্বভ্রই কৰি লক্ষ্য করিয়াছিলেন । অডিনির নায়ক 
অডিসিউস, এনেইভের নায়ক এনিয়াস, অরিয়েস্টোর ওরল্যাণ্ডো ফিউরিয়োসোর 
নায়ক ওরুল্যাণ্ডো একই জাতীয় উদাহরণ সন্দেহ নাই । নায়ক চরিত্রের যে 
জাতীয় গুণাবলীর উল্লেখ যুগপৎ এরিস্টটল বা বিশ্বনাথের সাহিত্য-মীমাংসায় 
উত্লিখিত হইয়াছে, মধুহ্ুদন সেইগুলিও অনুসরণ করিয়াছেন। এরিস্টটল 
ট্রাজেডির নায়ক ও মহাকাব্যের নায়কের ষধ্যে কোনো উল্লেখযোগ্য 
সীমারেখ। টানেন নাই, কিন্ত টরকুইটে] টাস্সো মহাকাব্যের নায়ক সম্পর্কে 
বলিয়াছেন যে, মহাকাব্যের নায়ককে সৎ ও নির্দোষ চরিত্র হইতে হইবে। 
রাবণ একিন্টটলের শর্তান্্যায়ী নায়কোচিত লক্ষণে ভূষিত, কিন্তু মেঘনাদ 
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টাস্সোর বিচারে কবিকল্লিত নায়ক। বীররসের কাব্যে বীর্ই আমরা 
প্রত্যাশা করি, তাই তাহার নায়ককে বীর হইতে হইবে। £মঘনাদবধ 
কাব্যে রাবণের পরাক্রম ও বার্ধ একটি ম্বৃতিমাত্র-অনুতাপ ও বিলাপই 
আগাগোড়া তাহাকে আচ্ছন্ন করিয়াছে। একমাত্র পুত্রশোকাতুর দ্সেহাদ্ধ 
পিতার কুহ্ধ প্রতিহিংসার মুহূর্ত ব্যতীত তাহার বীরত্বের প্রদর্শনী ঘটে নাই। 
কিন্তু ইন্দ্রজিৎ যে যথার্থ বীর এই কাব্যে তাহা কৃত্িম রসোদ্গার মাত্র নহে, 
তাহ প্রমাণের সীমান্ত স্পর্শ করিয়া গিয়াছে। ইন্দ্রজিতের সৈনাপত্যে সমগ্র 
লক্কাপুরী নিশীথের নৈশ কোলাহলে উদ্দাম হইয়া! উঠিয়াছে, পরদিবন অসীম 
গৌরবপূর্ণ নিশ্চিত একটি বিজয়াভিয়ানের প্রত্যাশায় দেশের নাগরিকবৃন্দ 
শয়নগৃহের সহিত কোনো! সম্পর্ক রাখে নাই। রাবণের পাপে পৃথিবীর 
সজ্জমানতা অথবা বাস্থকির তুর্বহতা দেৰতাদিগকে শঙ্কিত করিয়াছে, তাই 
তাহারা রাবণকে বধ করিবার জন্ত উদ্দিপ্ন__কিন্তু ইন্জরজিৎ তো! কোনে! পাপ 
করেন নাই, তবে ইন্দ্রজিৎ নিধনের জন্য দৈবরাজধাঁনীতে এত ষড়যন্ত্র 
কেন? কারণ তিনি ইন্দ্রজিৎ_-দেবরাজ এখনও তাহার ভয়ে কম্পমান 
হুন। ইক্দ্রবিজয়ী মেঘনাদ যজ্য করিয়! ইষ্টদেবতার নাম লইয়! যুদ্ধযাত্রা 
করিলে তাহার আক্রমণ হইতে দেবকুলপ্রিয় রামচন্ত্র বা লক্ষ্ষণকে 
রক্ষা করিবার ক্ষমতা ভ্রিলোকে আর কাহারও নাই, তাহা শ্বয়ং 
ষহাদেবেরও জানা ছিল। মায়াদেবী ইন্দ্রকে দ্বিতীয় সর্গে বলিয়াছেন, স্যায়- 
যুদ্ধে তাহাকে বধ করা দেবতা মানব কাহারও সাধ্য নহে। ইহাই তাহার 
বীরত্ব--এই বীরত্বের জন্ত তিনি সামান্য যজ্ঞপাত্র নিক্ষেপ করিয়াই লক্ষমণকে 
ধরাশায়ী করিয়া! ফেলেন । এই কাব্যে একমাত্র বীর তাই ইন্দ্রজিৎ, তাই তিনি 
মহাকাব্যের নায়ক, যেমন নায়ক একিলিস এনেস রোলাণ্ড অথব। আর্টিগল ।৮ 
এই নায়কের উপযুক্ত নায়িকা স্থষ্টির জন্যই প্রমীলা চরিত্রের পরিকল্পন! করা 
হইয়াছে । তৃতীয় সর্গে রামচন্দ্রকে বিভীষণ বলিয়াছেন, দন্তোলী-নিক্ষেপী 
্বয়ং ইন্দ্রকে যিনি সংগ্রামে বিমুখ করেন ফ্লোেই মহাশক্তিধর মেঘনাদকে 
পদ্রতলে রাখিবার জন্যই গ্রমীলারূপী দানবীর জন্ম, জগতের রক্ষা হেতু বিধাতাই 
এহেন নিগড় গঠন করিয়াছেন । ইন্দ্রজিৎ এ কাব্যের নায়ক বলিয়াই মেঘনাদবধ 
কাব্যে তাহার প্রষোদলীলা ও পত্বীপ্রেম, অভিযান ও ক্ষোভ, ক্রোধ, সাধন! ও 
আত্মবিসর্জন পঞ্চাঙ্ক নাটকের মত স্তরে স্তরে বিন্যত্ত হইয়াছে। তাই তাহার 
সত্য. বিপক্ষদজে যোগদানকারী ধর্মনিষ্ঠ স্বধর্মত্যাগী বিভীষণকে পর্বস্ত মুহূর্তের 
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জন্য দুর্বল ও শোকাচ্ছ় করিয়া তুলিয়াছে। তাহার কর্তব্যবোধ, পারিবারিক 
দায়িত্ব, বংশমর্যাদা, পিতৃভক্তি, মাতৃভক্তি, পত্বীপ্রেম, ইষ্টদেবতায় অগাধ 
বিশ্বাস, "্বদেশচেতনা, গুরুজনপদে বিনয় ও সম্ত্রষ-_মধু্ছদন তাহার চরিত্র- 
মহিমাকে দীপ্তোজ্জল করিবার কোনোই ক্রটি রাখেন নাই। এই ইন্দ্রজিতের 
নিধনের ভন্য ষষ্ঠ সর্গের প্রায় সাড়ে সাতশত যন্ত্রণার্ত পংক্তি রচনা করিতে 
কবি মধুহ্দনেরও অশ্রুবর্ষণ কম হয় নাই। এমন ব্যক্তি এ কাব্যের নায়ক 
হইবেন না তো! কে হইবেন? আততায়ীর অন্ত্রাঘাতে নিরন্তর অবস্থায় তাহার 
শোচনীয় মৃত্যু তো তাহাকে আরও শ্ছেমহিক্সি করিয়া তুপিবার জন্যই-_ 
্বগীয় জ্যোতির্ময় রথ তাহাকে ইহুলোকের উধ্ৰে তুলিয়া লইয়া গিয়াছে, 
তাহার মৃত্যুর প্রতি সমবেদনায় রামচন্দ্র এক সপ্তাহ যুদ্ধ কোলাহল ক্ষান্ত 
রাখিয়াছেন, মহাসমুদ্র তাহার লবণান্বুশীকর দ্বারা এই মহাবীরের চিতায়- 
শাস্তিবারি নিক্ষেপ করিয়াছেন। সগ্ডদিবানিশি সৌধকিরীটিনী লঙ্ক' তাহার 
পক্কজরবির অস্তগমনে মহাশোক পালন করিয়াছে। বোধন ও বিসর্জন যে 
প্রতিমার, পুজা তো তাহারই- শূন্য দেবমণ্ডপে মৃছণতুর হাহাকার কি 
পৃজারীকে দেবস্থানে বসাইতে পারে? ট্রাজেভির সহিত মহাকাবে)র অনেক 
বিষয়ে সাদৃশ্ঠ থাকিলেও একটি ব্যাপারে অবশ্থই ছুন্তর ব্যবধান। ট্রাজেডি 
মানবমনে ভয় ও অন্কম্প' জাগায়, মহাকাব্য জাগায় বিশালতা ও বিশ্ময়। 
তাই 00175 ও 50611706 ট্রাজেডি নায়কের ক্ষেত্রে সত্য হইলেও মহাকাব্যের 
নায়কের ক্ষেত্রে গরযোজ্য হইতে পারে না, অথচ সেই কার্ষকারণ ও যন্ত্রণাবিদ্ধ 
পরিণামের সুত্র ধরিয়া মেঘনাদ অপেক্ষা রাবণ চরিত্রকে নায়কোচিত প্রাধান্ত 
দান করিতে বসিয়া কবিসমালোচক মোহিতলাল এই ভূল করিয়াছেন । « 

« কোনো কোনো সমালোচক এই ছুই বিপরীত মতবাদের ক্ষেত্রোপধুক্ত 
সমীকরণের জন্য মেঘনাদবধ কাব্যের যৌথ-নায়কত্বের প্রস্তাব করিয়াছেন। 
মেঘনাদ অপেক্ষা! এই কাব্যে যে রাবণের প্রাধান্য ঘটিয়াছে তাহ? মানিয়া 
লইলে এই ধরণের যৌথ-নায়কের পরিকল্পনা করা যাইতে পারে, কিন্ত 
তাহাতে কবির নিজন্ব উদ্দেশ্টকে সম্পূর্ণ অদ্বীকার করা হয়। ইহা সত্য 
পৃথিবীর উল্লেখযোগ্য কোনো কোনো সাহিত্যিক মহাকাব্যে 
একজাতীয় যৌথ-নায়কের সম্ভাবনা আছে, কিন্তু তাহা সম্পূর্ণ অন্য 
প্রকৃতির। সেখানে কাহিনীর মুখ্য চরিত্রই কাব্যের নায়ক, 
নায়কোচিত সকল প্রথানিরিষ্ট লক্ষণই তাহার প্রাপ্য/ তথাপি পাঠকের 


৩২ মেঘনাদবধ কাব্য 
সঙ্ঞান অভিপ্রায়ে তাহাকে অতিক্রম করিয়া অন্য আর একজন সেই 
নায়কের নাষে সমপিত নৈবেষ্্ আপন চরণে গ্রহণ করিতেছেন। ইহা 
কবির নিজ্ঞান মনেও ফল নহে-কবিই যেন হ্বয়ং এই জাতীয় লীলার 
প্রবর্তয্পিতা। এসকল ক্ষেত্রে নায়ক যেন সেই অধৃষ্ট বা "অদৃশ্য রাজপুরুষের 
দ্বাক্ষেরিত মুদ্রা মুদ্রার মধ্য দিয়াই প্রজাসাধারণ এক নিয়মতান্ত্রিক সুশৃঙ্খল 
বৃহৎ সাম্রাজ্যের ভাগ্যবিধাতার সর্বাত্মক অস্তিত্ব প্রতি মুহূর্তে অনুভব করে, 
কিন্ত তিনি কোনো ক্রমেই তাহার শারীরিক মৃত্তিতে আবিভূ্তি হইয়া 
আপন বিশাল আত্মমর্ধাদা খর্ব করেন না। ভাজিলের এনেইভ মহাকাব্যের 
বিষয় উ্রয়ধ্বংসের পর এনিয়াসের সাত্রাজ্য-প্রতিষ্ঠার শ্বপ্প এবং দিদোর প্রেমে 
সেই সংকল্পে প্রতিবন্ধকতা, তারপর লাতিযুম রাজ্যে অবতরণ করিয়া 
বাহছুবলের দ্বারা রাজকন্যা লেভিনিয়াকে অর্জন করা। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
এনিয়াসের নামে ভাজিল রোম সম্রাট অগস্টাসেরই প্রশস্তি রচনা করিয়া- 
ছিলেন-_অগস্টাসই তীহার কাব্যের নেপথ্য নায়ক। টাস্সো তাহার 
জেরুজালেম উদ্ধার কাব্যে অগ্রীস্টীয় সম্প্রদায়ের কবল হইতে খ্রীস্ট-বিশ্বাসীদের 
গ্রামে জেরুজালেম মুক্ত করিবার যে বীর্ধগাথা গাহিয়াছেন তাহ! কি 
তাহার পৃষ্টপোষকের মাহাত্ম্য নহে? তাই টাস্সোর পৃষ্ঠপোষক ফেরারা-র 
দ্বিতীয় আলফেন্মোই তাহার নায়ক। অথচ কাব্যে নায়কের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছেন গঞ্রেদো, আলফেন্সোর কোনো পূর্বপুরুষ । কালিদাস 
রঘুবংশম্.এর মহতী কীতি  প্রচার-প্রসঙ্গে গুপ্ত সাত্রাজ্যেরই প্রশস্তি 
করিয়াছেন। সন্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত কেবল রামচন্দ্রের নহে, তৎসহ 
কবির পৃষ্ঠপোষক রাষপা*দেবেরও প্রশস্তিগাত। ভারতচন্দ্র কৃষ্ণচন্দ্র 
স্তাবকতা করিবার জন্যই অন্নপূর্ণাকে গঙ্গাপার করাইয়া ভবানন্দের গৃহে 
অধিষ্ঠিত করাইয়াছিলেন। 

কিন্ত মেঘনাদবধ কাব্যে এইরূপ কোন গোপন অন্ৃশ্ত নায়ক নাই, স্তরাং 
অন্থরূপ যৌথ-নায়কত্বের তত্ব আবিষ্কার এক্ষেত্রে অবান্তর ।* এ কাব্যের 
সুচনা হইতে শেষ পর্যন্ত আমরা রাবণকেই প্রত্যক্ষ করি, তাহার এয 
তাহার মনুষ্যত্ব তাহার পুরুষকার তাহার হাহাকারই আমাদের চিত্ব বিস্তৃত 
করিয়া থাকে । মহাকাব্যের নায়কের যে সকল গুণ থাকা আবশ্ুক তাহ! 
যেষন ইন্দ্র্জতে আছে তেমনি রাবণের মধ্যেও আছে। সীতাহরণের 
জন্ত তাহার যে অপরাধ সে অপরাধের বিষয়ে তিনি সচেতন নহেন। 
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স্থতরাং তাহার নায়ক হইবার পক্ষেও বাধা থাকিবার কথা নহে, 
রাবণ ও ইহ্দ্রজিৎ পরম্পরের পরিপূরক তাহাও অক্ীকার করা যায় না 
তথাপি রাবণকে নায়ক বলিতে আপৰ্তি কোথায়! এ আপত্তির কথা পূর্বেই 
বল হইয়াছে_-তাহা এ অন্থতাপ ও হাহাকার-_এঁ নিয়তি-নির্যাতিত 
ভাগ্য-বিপধস্ত মানবাত্মার রোরুগ্ভমান করাঘাত ! এইখানেই রাবণ নায়কের 
উপযুক্ত মর্যাদা পান নাই-বুদ্ধ প্রিয়ামকে যেষন ইলিয়াডের নায়করূপে 
কল্পনা করা যায় না। ইহ ব্যতীত রাবণ সম্পর্কে কবির মনঃস্থিরতার অভাবের 
কথাও ইতিপূর্বে বলিয়াছি__সেই দ্িধাগ্রস্ততার জন্যই রাবণ এই কাব্যে 
কবির সহান্থভূতি ও করুণা, গভীর আকর্ষণ ও অনুকম্পার মধ্যে দোলায়িত 
হইক্সাছেন। কিন্তু মেঘনাদ সম্পর্কে কবির চিস্তাকেন্দ্র বিন্দুমাত্র গলিত হয় 
নাই। মেঘনাদবধ কাব্যের সর্গনামগুলির দিকে দৃষ্টি দিলেই দেখা যাইবে, 
নায়কের গৌরব নিঃসপত্বভাবে ইন্দ্রজিতেরই-_সর্গের নাষকরণে তাহারই 
মেঘরন্ধচ্যত জলদচিরেখা আলিয়া পড়িয়াছে। প্রথম সর্গের “অভিষেক' 
তাহারই সৈনাপত্য-গ্রহণের উৎসবায়োজন এবং সেই চরষ অস্তিষ পরিণাষের 
পূর্বে প্রদীপশিখার শেষ উজ্জ্লতার আরতি মাত্র । দ্বিতীয় সর্গের নাম ও 
বিষয় “অন্ত্রলাভ'_ দেবলোকের তৎপরতায় লক্ষণের দৈবাস্ত্রলাভ। কিন্তু এত 
আয়োজন, বিনিদ্র রাত্রির এত কর্মব্যস্ততা সবই এঁ মেঘনাদকে প্রভাতে 
যজ্ঞারস্তের পূর্বে নিশ্চিহ্ন করিবার জন্যই । তৃতীয় সর্গ “সমাগম” প্রমীলার 
স্বামীর সহিত মিলন-_বীর্ষের সহিত প্রেমের সমাগম । সেই মিলনের শর্বরী 
প্রভাত হইলেই চিতাশয্যায় তাহাদের নিবিড়তষ মিলন ঘটিবে, তাহারই 
অশ্রুত বাগিণী পাঠকের কানে এই সর্গে নিষ্ঠুর কণ্ঠে কে যেন গাহিয়া যায়। 
চতুর্থ সর্গ “অশোকবন” অশোকবনে বন্দিনী সীতার অশ্রবাম্পাতুর মৃত্ি-_ 
প্রথমে মনে হয় ইহার সহিত মেঘনাদের কী সম্পর্ক! কিন্তু ইহ! তো৷ প্রদীপের 
তলবর্তা অন্ধকার! ইন্দ্রজিতের অভিষেক ও সেনাধ্যক্ষ-পদগ্রহণে সমগ্র লঙ্কা 
যখন আলোকমালায় দীপাবলীতে উন্মত, তখন তাহারই প্রান্তে এই সকল 
ঘটনার হেতু যে সীতা--তিনিই অন্ধকারে অবরুদ্ধ৷ হইয়া আছেন। অন্ধকার 
যেখানে কর্মফলে ঘনীভূত হইয়া আসে, সেনাপতি-বরণের দীপসজ্জায় কি 
তাহাকে অপনোদ্িত করা যায়? তাই উৎসবপ্রষত্ত লঙ্কাপুরীর টৈপরীত্যেই 
এই সর্গের পরিকল্পনা । ইন্দ্রজিতের অভিষেকে আরন্ধ যে উৎসব তাহার 
পরিণাম মৃত্যুর স্তব্ূতা ঃ আর এখানে অশোকবনে ষে স্তব্ূতা তাহার পরিণাম 
গ্‌ 
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মুক্তির আনন্দ। ইহাই ইন্দ্রজিতের সহিত অশোকবনের নিয়তিগ্রথিত 
সম্পর্ক। “উদ্চোগ' নামক পঞ্চম সর্গ ইন্দ্রজিত্বধের উদ্যোগ-_রান্রি অবসানের 
উদ্যোগ । ষষ্ঠ সর্গ “বধ_কাব্যের কৈন্্র ঘটনা, নায়কের মৃত্যু-ঘটনা। সপ্তম 
সর্গে অবশ্ঠ বাবণের প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে, কিন্ত তাহাও তো এ ইন্দ্রজতের 
জন্যই-_এই মৃত্যুর মহান্‌ কারুণ্য প্রমাণ করিবার জন্যই অনমনীয় প্রতিহিংসার 
এই তীব্রতা ! অষ্টম সর্গ প্রেতপুরী'কেই কেবল ইন্দ্রজিৎ-প্রধান কাহিনীর 
পক্ষে ঈষৎ অপ্রাসঙ্গিক মনে হয়, নতুবা নবম সর্গে ইন্দ্রজিতের “সংক্কিয়া' অর্থাৎ 
অস্ত্যেষ্ঠির দ্বারা কাব্যসমাপ্তি করিয়া কবি ইন্দ্রজিৎম্ঘনাদের জীবনবৃত্তকে 
সম্পূর্ণই করিয়াছেন। এই সম্পূর্ণতার পরিপ্রেক্ষিতে এই কাব্যে রাবণকে 
দেখা যায় না। ইন্দ্রজিৎ যেন পর্বতকে ঝেষ্টন করিয়! পর্বতশিখরে উঠিবার 
একখানি পথ, আর রাবণ সেই পর্বতের শীর্ষচুড়া। লতাগুল্মে জঙ্গলে! 
মুক্ত আকাশের নীচ দিয়া সেই পথ চলিতে চলিতে পর্বতশিখর কখনও যাত্রীর | 
পক্ষে দৃহুমান হইয়াছে, কখনও পার্বতী বিরাট খাদ মুখব্যাদান করিয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু পদতল হইতে পথটি কখনও সবিয়া! যায় নাই বলিয়াই পর্বত- 
পরিক্রমা সম্ভব হইয়াছে । এই পথটাই অভিযানের নায়ক 1” 
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মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে অভাবনীয় খ্যাতি ও 
অভ্যর্থনায় ইহা বঙ্গীয় পাঠকের নিকট যেমন অনন্যসাধারণ লাভ করিয়াছিল, 
তেমনি ইহার অনেকগুলি প্রসঙ্গ ও বিষয় এক দীর্ঘস্থায়ী বিতর্কেরও সুচন' 
করিল। মেঘনাদবধ কাব্যের রসপরিচয় ইহার অন্ততম। এই সম্পর্কে 
কবিচরিতকার যোগীন্দ্রনাথ বসুর মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য-_ 

যে বিষাদময় সংগীত মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে আরব হইয়াছিল 
নবম সর্গে তাহ! সমাপ্ত হইয়াছে । অনেকে দেঘনাদবধ কাব্যকে বীররসপ্রধান 
কাব্য বলিয়াই অবগত আছেন; কিন্ত প্ররুত প্রস্তাবে মেঘনাদবধে বীররস 
অপেক্ষা করুণরসেরই প্রাধান্য । বর্ণনীয় বিষয় পাঠান্তে পাঠকের হৃদয়ে যে 
ভাব স্থায়ী হয়, তদন্সারে যদি গ্রন্থের রস-নির্ণয় করিতে হয়, তবে মেঘনাদ- 
বধকে করুণরসপ্রধান কাব্য বলিয়া! নির্দেশ করাই সংগত ।...অধিকাংশ 
পাঠকই অধুস্থদনকে বীররস-বর্ণনায় নিপুণ কবি বলিয়! অবগত আছেন, কিন্ত 
অশোকবনস্থিতা মৃতিমতী বিরহ-ব্যথাকূপিণী জানকীর এবং শ্মশানশয্যায় 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৩৫ 
স্বামীর পদপ্রাস্তে উপবিষ্টা, নববিধব। প্রষীলার অনুপম চিত্র দর্শন করিয়া কে 
বলিবেন যে, মধুন্থদন কেবল বীররসের কবি? শ্রধুন্দনের নিজের জীবনের 
ন্যায় তাহার মেঘনাদবধ কাব্যও করুণ-রসাত্মক 1৮ 

যোগীন্দ্রনাথ বস্থ একাধিকবার তাহার এই মত প্রচার করিয়াছেন যে, হয়ত 
কবির সচেতন কোনো ইচ্ছার প্রতিকূলতা করিয়াই কাব্যখানি অশ্রর মালা 
হইয়া উঠিয়াছে। অন্যত্র তিনি লিখিয়াছেন, “কবি অশ্রজলের সঙ্গে তাহার 
কাব্য আরম্ভ করিয়াছিলেন, অশ্রজলের সঙ্গে তাহা সম্পূর্ণ করিয়াছেন। 
বীরবাহুর শোকে কাতর রাক্ষসরাজের আর্তনাদের সঙ্গে গ্রন্থের আরম্ভ এবং 
সাধ্বী প্রমীলার চিতারোহণের সঙ্গে ইহার শেষ। ইহার আদি মধ্য এবং 
অন্ত, সমস্তই বিষাদপূর্ণ, সেইজন্য আমরা বলিয়াছি যে, মেঘনাদবধে 
বীররসের অপেক্ষা করুণরসের প্রাধান্য লক্ষিত হইবে ।” মধুক্থদদন গ্রস্থের 
লেখক শশাঙ্কমোহন সেন মন্তব্য করিয়াছেন, “সাহিত্যে এমন কাব্য আর 
আছে কিনা জানি না_যাহার কাম্নাতেই আরম্ভ, কাম্নাতেই পরিণতি, 
কান্নাতেই সমাপ্তি।” এইরূপ বিভিন্ন সমালোচকের মতামত বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখা যায় যে রসের ব্যাপারে সকলে কখনই একমত হন নাই-__ 
বীররস ও করুণরসের আপেক্ষিক প্রাধান্য বিষয়েও যেন সমালোচকদের 
বিশ্বাস দ্বিধাবিভক্ত হইয়। গিয়াছে । মে্ঘেনাদবধ কাব্যের রস-সংক্রান্ত 
আলোচনায় আমর! মোটামুটি চার প্রকার অভিমতের সহিত পরিচিত হই। 
প্রথম, এই কাব্যে ষধুস্দন তাহার প্রতিশ্রুতিভঙ্গ করিয়! বীররসের পরিবর্তে 
করুণ রসের প্রাবল্য ঘটাইয়াছেন। দ্বিতীয়ত, কবি যে “হিরোহিক পোয়েম? 
লিখিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহ] বৃথা হয় নাই। এই কাব্য বীররসেরই 
কাব্য, ইহার আগাগোড়া বীররসের উন্মাদনা । হেমচন্দ্র মেঘনাদবধ 
কাব্যের ভূমিকায় দ্বিতীয় সংস্করণে লিখিয়াছিলেন, মধূন্থদনের যে কুহকিনী 
কল্পনা-শক্তিরূপিণী দেবী, তিনি “মহাতেজন্িনী--সর্বদাই বীরভাবান্বিতা, 
সর্বদাই বীররসা শ্রিত বাক্যপ্রিয়া।” রামগতি ন্তায়রত্বও এই মত ব্যক্ত করেন 
যে “এই কাব্য কীররসাশ্রিত।” তীহার বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক 
প্রস্তাবে তিনি ব্যাখ্য। করিয়া লেখেন যে, পবাঙ্গালার় বীররসাশ্রিত কাব্যের 
উচিতরূপ সন্ভাববিরহ এই এক মেঘনাদ দ্বারা অনেক অংশ পুরিত হইয়াছে । 
অন্যত্র তিনি বলেন যে, ষধুস্থদন “এই কাব্যের আত্মন্বরূপ রলটিকে যেরূপ 
বীরপুরুষ করিয়াছেন, তাহার পরিচ্ছদত্বরূপ রচনাটিকেও সেইব্ূপ ওজত্িনী 


1৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


করিয়া দিয়াছেন।* রস সম্পর্কে তৃতীয় মত, মেঘনাদবধ কাব্যে বীররস করুণ 
রসের দ্বার! সন্মোহিত হইয়াছে__তাই. কাব্যের আগাগোড়া বীরত্ব ও কারুণ্য, 
শক্তি ও শোকের মিশ্রণ লক্ষ্য করা যায় । এজন্য তাহার অঙ্গীকার-পালনের 
অক্ষমতার ইঙ্গিত করা হয় নাই, কেবল কাব্যের যুগ্মরস-সংস্কার সম্পর্কেই 
এইব্প মত প্রকাশ করা হইয়াছে । রাঁজনারায়ণ বস্থ লিখিয়াছিলেন, “করুণ- 
ও শোকরস বর্ণনা! শক্তি আমাদিগের কবির বিশেষ গুণ, এততিন্ন তিনি তাহার 
কাব্যের অনেক স্থলে বীররসের যেব্ূপ বর্ণন। করিয়াছেন তাহাতেও বঙীয় 
সকল কবি অপেক্ষা তাহাকে শ্রেষ্ঠ বল! যাইতে পারে। যে কুঞ্চিকার দ্বারা 
সহান্গৃভূতির অশ্রদ্বার উন্মুক্ত কর! যায়, প্রকৃতি দেবী তাহা ভারতীয় অনেক 
কবি অপেক্ষা তাহাকে বিশেষরূপে দান করিয়াছেন ।” স্থরেশচন্দ্র সমাজপতির 
মন্তব্য, “মাইকেল শুধু বীররসের কবি নহেন, তিনি করুণরসেও সিদ্ধহস্ত।” 
চতুর্থ মত মেঘনাদবধ কাব্যে একটি রসের প্রাধান্য বিষয়ে নহে, ইহার একাধিক 
রসের সমন্বয় বিষয়ে। অনেকেই ত্বীকার করিয়াছেন, এই কাব্যে একাধিক 
রস আছে এবং সই সকল রসবৈচিত্র্যই মহাকাব্যের পক্ষে উপযুক্ত । হেমচন্দ্ 
মেঘনাদবধ কাব্য ভূমিকার চতুর্থ সংস্করণে লিখিয়াছিলেন যে, “যে গ্রন্থ পাঠ 
করিতে করিতে কখন বা বিম্ময় কখন বা ক্রোধ এবং কখন বা করুণারসে 
আর্দ্দ হইতে হয় এবং বাম্পাকুললোচনে যে গ্রন্থের পাঠ সমাপ্ত করিতে হয়, 
তাহ] যে বঙ্গবাসীরা চিরকাল বক্ষঃস্থলে ধারণ করিবেন, ইহার বিচিত্রতা কী ?” 
রামগতি ন্যায়রত্বের মত সমালোচকও একস্কলে এইরূপ মত প্রকাশ করিয়াছেন, 
"সেতুদ্বার! বদ্ধ মহাসমুদ্র দর্শনে রাবণের উক্তি, পুত্রশোকাতুরা চিত্রাঙ্গদার 
রাবণ সমীপে খেদ, ইন্দ্রজিতের বণসজ্জী, পতিদর্শনার্থ ম্ঘেনাদপ্রিয়! প্রমীলার 
বহির্গষন, অশোকবনে সরমার নিকট সীতার পুর্ব পরিচয় দান, শ্রীরামের 
যমপুরীদর্শন প্রভৃতি বর্ণনাগুলি পাঠ কৰিলে মনোমধ্যে ছুঃংখ শোক উৎসাহ 
বিশ্বয় প্রভৃতি ভাবের কিরূপ আবির্ভাব হয় তাহা বর্ণনীয় নহে।” এই জাতীয় 
মন্তব্যের ভিতর দিয়া অবশ্ত সাধারণ কাব্যপাঠকের মনোভাবই ব্যক্ত হুইয়াছে, 
মহাকাব্য সম্পর্কে বিশেষ সচেতনতা কিংবা মহাকাব্যিক রসপ্রকরণের প্রতি 
কোনরূপ আত্তরিক আগ্রহের পরিচয় এই জাতীয় অভিমতে নাই। সুতরাং 
মেঘনাদবধ কাব্যের রসবিচার আলোচনায় এই চতুর্থ মতের প্রতি গুরুত্ব 
দিবার আপাতত প্রম্মোজন নাই। মধুস্থদন তীহাঁর কাব্যে বীররসের ষে 
প্রতিশ্রুতি দিয়াছিলেন, তাহ যে শেষ পর্যন্ত রক্ষিত হয় নাই তাহাতে কোনো 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৩৭ 


সন্দেহ নাই। স্থৃতরাং প্রথম অভিমতটি সম্পর্কে বিতর্কের প্রয়োজনীয়তা নাই । 
এই কাব্য বীররসের আগ্রহে, ণহিরোইক পোয়েমের আদর্শে রচিত হইয়াছিল 
_কিন্তু বিষয়ের অনিবার্য আকর্ষণে কবি শেষ পর্যন্ত করুণরসের সমুদ্রমোহনায় 
উপনীত হইতে বাধ্য হইয়াছেন, সে বিষয়েও পূর্ববর্তী রসজ্ঞজ সমালোচকগণ 
যে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, তাহাতে নাপত্তির কারণ দেখি না। অথচ মহাকাব্যের 
প্রচলিত আঙ্গিকে কবির নিষ্ঠা থাকায়, এই জাতীয় মহাকাব্যে যতখানি 
বীররস থাক] দরকার তাহ! কবি সঙ্ঞানে দিতে পারিয়াছেন__স্ৃতরাং ঘ্বিতীয় 
মতের সত্যতাও অন্বীকার্ধ নহে। তৃতীয় মতবাদীরা কেবল কাবোর 
বহিরঙ্গকেই বিচার করিয়াছেন-_-এই কাবে) বীররম ও করুণরসের যুগপৎ 
অস্তিত্ব লক্ষ্য করিয়াছেন, কিন্ত ইহার অভ্যন্তরে কবিচিত্তের নিগৃঢ় 
ইচ্ছাশক্তির লক্ষ্যত্র*তার কোনো হেতু সন্ধান করেন নাই। ইহা৷ একপ্রকার 
প্রাচীন কাব্যবিচার পদ্ধতি এবং আধুনিক মধুস্থদন কাবা-সমালোচনায় এই 
জাতীয় অভিমতের কোনে? গুরুত্ব নাই | 

মেঘনাদবধ কাব্যে রসের প্রসঙ্গটিকে সংস্কৃত মহাকাব্যিক সুত্র-প্রয়োগের 
মানদণ্ডে বিচার না করিয়া কবির ব্যক্তিছদয়ের প্রবণতার আদর্শে বিচার করিলে 
তবেই ইহার প্রতি ষথার্থ স্ববিচার করা যাইবে বলিয়া আমাদের মনে হয়। 
মেঘনাদবধ কাব্যে বীররস যে করুণরসের দ্বারা সম্মোহিত হইয়াছে, রূসবাদী 
সমালোচকের এই ক্রুটিনির্দেশ কাব্যের অঙ্গসংস্থানের অবিচ্ছিন্নতারূপে দাবী 
করিতে পারে না। বস্তত এই ত্রুটি কাব্যগত নহে, প্রতিভার দ্বৈতচারিতাই 
ইহার প্রধান কারণ। কাব্যের প্রথম সর্গে বীররসাত্মক পম্থান্ুনরণের অঙ্গীকার 
যে শেষ পর্যন্ত অনিবার্ধভাবে কারুণ্যে পর্যবসিত হইয়াছে তাহ! কাব্যের 
প্রাণচরিত্র রাঁবণের জন্তই-__-কবি তাহার এই অন্থরাগ-রঞ্জিত চরিত্রটি সম্পর্কে 
মনঃস্থির করিতে পারেন নাই । কেবল রাবণ চরিত্র কেন, মধুস্থদনের সমগ্র 
কাব্যখানি একটি অব্যবস্থিত-চিত্বতার উদাহরণস্থল । ইহার ফলে আঙ্গিকের 
গঠন-সৌষম্যে বাণীবিন্যাসে সর্গ-গ্রস্থনে কায়গঠনে কোনে ত্রুটি ন। ঘটিলেও 
সমগ্র কাব্যটি একটি গভীর উদ্দেশ্ত-ভ্রষ্টতায় রক্তাক্ত হইয়। আছে। কবির 
এই দ্বিধাগ্রস্ততার মূল নিহিত আছে কবির ত্বকাল ও সাজে, যুগের 
অন্তনিহিত স্বভাবে । ইংরাজি-শিক্ষিত, নবযুগের বলিষ্ঠ আদর্শে অন্থপ্রাণিত, 
মবজাগৃতির প্রাণরসে পুষ্ট বাঙালী যে মহাজীবনের বন্দনা করিয়।ছে, ধনবাদী 
সভ্যতার ওপনিবেশিক শাসনে পরাধীন দেশে যে জীবন সম্ভব ছিল ন|। 


৩৮ মেধনাদবধ কাব্য 
তাই শেষ পর্যন্ত তাহাকে দৃষ্টি দিতে ছুইয়াছে অতীতে, ইতিহাসের প্রাচীন 
ধূসরতায়, রোমান্সের কল্পলোকে, পুরাণের বর্ণচ্ছটায়। কিন্তু তাহার পরিণামও 
শেষ পধস্ত হইয়াছে আশাভঙ্গের ব্যর্থতা_-তাই উনিশ শতকের সাহিত্য 
সবই বিষাদাস্ত বা বিয়োগাস্ত ট্রাজেডি বা ব্যর্থতার বিলাপ।১ সমাজের এই 
অন্তবিরোধ অবশ্তই মধুসুদনের চিত্তে প্রতিফলিত হইয়াছিল এবং যুগচরিত্রের 
এই দ্বৈতপরায়ণতার জন্যই তাহার কাব্য উদ্দেশ্য ও উপলক্ষে ্বিধাঁবিভক্ত 
হইয়াছে এইরূপ ব্যাখ্যা গ্রহণযোগ্য বলিয়া মনে হয়। ইহার পরোক্ষ 
ফলশ্রুতি কবির চরিত্রকল্পনায় ও রসের ক্ষেত্রেই সর্বাধিক অন্নভৃত হইবে । 
রাবণ চরিত্রে একদিকে পুরুষের শৌর্য বীরত্ব আদর্শ মন্ুষ্যগুণের বিকাশ যেমন 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, অন্যদিকে কবি তাঁহার সীতাহরণজনিত পাপের জন্য 
তাহাকে বিধিতাঁড়িত করিয়াছেন। এমন কি প্রমীলা চরিত্রেও ছুই বিপরীত 
ধর্মের বিকাশ ঘটিয়াছে_-একদিকে তিনি বীরাঙ্গনা, অন্যদিকে লজ্জাশীল! 
কুলবধূ। তাহার সব কয়টি চরিজ্রেই বীরত্বের সহিত বেদনাপরায়ণতা, বীর্ষের 
সহিত স্সেহশীলতা জড়িত | রামচন্দ্র রামায়ণের মহাপুরুষ চরিত্র হইলেও 
অত্যধিক ভ্রাতৃবাৎ্সল্যের জন্য তিনি দুর্বল বলিয়া প্রতীয়মান হন, সত্য নিষ্ঠ 
ধর্পপথগামী হইয়াও বিভীষণ ভ্রাতুষ্পুত্রের মৃত্যুর জন্য কাদিয়া ওঠেন। আর 
ঠিক এই কারণেই কবির কাব্য বীররসাত্মক হইয়াও করুণরসের প্লাবনে 
ভাসিয়া যায়, সকল বীর্যন্ষুলিঙ্গ অশ্রবারিবর্ধণে তেজদ্ঘিতা হাঁরায়, স্বজন 
হারানো! ব্যথায় শক্রবিমর্দনের কথা ডুবিয়া যায়|” 

বিশুদ্ধ কাব্যের দিক হইতে বিচার করিলেও বীররস ও করুণরসকে 
পরস্পরের বৈপরীত্যমৃলক মনে না! করিয়া মহাকাব্যের স্বাভাবিক গঠনবিন্যাসে 


১ এই দ্বৈতচারিতার উদাহরণ উনিশ শতকের সাহিত্য ও জীবনে পদে পদে দৃষ্ 
হয়। এই যুগের বিশিষ্ট চিন্তাবিদ মনীষীদের মধ্যে একদিকে প্রগতিশীলতা ও অন্যদিকে 
এক ধরণের রক্ষণশীলতার দৃষ্টান্ত আমাদগকে বিশ্মিত করে। যে ঈশ্বর গুপ্ত মানবজীবনের 
ৰদন। রচনা করিয়াছেন তিনিই আবার বিধবাধিবাহকে বিদ্বাপ করিয়াছেন, নারীশিক্ষাকে 
উপহাদিত করিয়াছেন। রাধাকান্ত দেব নারী-প্রগতির অন্যতম সমর্থক ছিলেন, কিন্তু তিনি 
সতীদাহ-নিবারণের পক্ষে ছিলেন না। আনন্দমমঠে বহ্নিমচন্্র মাতৃমস্ত্রের বোধন করিয়। দেশকে 
শত্র-বিতাড়িত করিতে প্রতিজ্ঞা করিয়াছেন, কিন্ত উপন্যাসের শেষে ইংরাজ-শাননকেই বরণীয় 
বলিয়! ঘোষণ! করিয়াছেন। যে নীলদর্পণের উদ্দেশ্য ইংরাজ চরিত্রের বিরুদ্ধে ঘৃণা-উদ্দীপন, 
তাহাই নিবেদন কর! হইয়াছে মহীরানী ভিক্টোরিয়ার চরণে ! 


ূ বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। | ৩৯ 
পরিপূরক হনে কর! যাইতে পারে। রসশান্ত্রের আলোচনায় একটি স্থাযিভাবকে 
পুষ্ট করিয়া তোলে এক বা একাধিক ব্যভিচারী ভাব-যেষন উৎসাহ 

ক্রোধ বিস্ময় ইত্যাদি ভাব শোকের পরিপোষকতা করে। মেঘকজ্জলের 
প্রান্তবর্তাঁ হূর্যলিখন মেঘের কালিমাকে যেষন আরও ঘনীভূত করিয়া তুলে, 
তমালতালীবনরাজিনীলার ধারানিবদ্ধ কলঙ্করেখা যেমন জলধির দুস্তরতা আরও 
প্রসারিত করিয়া থাকে, তেষনি যথার্থ বীরত্ব বীর্য উৎসাহ বেদনার সীমাকে 
দিগন্তবিতত করিয়া দেয়-_ইহাই শাশ্বত যানবজীবনের স্বাভাবিক ধর্ম । বীর্ষের 
বসন্তচরণঘাতে শোকের অশোকতরু যেন মঞ্জরীতে উপচীয়ষান হইয়। উঠে। 
মহাকাব্যে বীররস তো প্রান্তরের মধ্যে নিঃসঙ্গ বীরের অন্তঃসারশূন্য 
হুংকার মাত্র নহে, ইহা! অপরের প্রাণসংহারের নৃশংসতার উপর প্রতিষ্ঠিত। 
আদর্শরক্ষাই হউক বা দেশরক্ষাই হউক, অথবা অপহৃতা পত্বী বা ভূমিলক্ষমীর, 
উদ্ধার সাধনের প্রশস্তবক্ষ প্রতিজ্ঞাই হউক, তাহা একপক্ষের নিশ্চিহীকরণের 
দ্বারাই সম্ভব । একটি গৃহের স্সেহবন্ধন পদদলিত না করিলে, একটি পরিবারে 
সন্তানহার! জননী ব! পতিহারা পত্বীর বিদীর্ণগগন বিলাপ জাঁগাইতে না পারিলে 
গরীয়ান বীর্ষের ধমনী পরিতৃপ্থ হয় না_ইহ! তো! শ্বতঃসিদ্ধ। সেই মাঁরণ- 
অঙ্গীকারে কবি তরবারি-সঞ্চালন-রত বীরের পক্ষ জম্র্থন করিলেও নিহত 
ব্যক্তির পরিবারস্থ অশ্রবাম্পাচ্ছন্ত্র ছু একটি চরিত্রের প্রতি তাহার বিন্দুমাত্র 
সমবেদন! থাকিবে না, এমন কঠিন অনুজ্ঞা কেহই দান করিবেন না। সথগ্র 
লঙ্কা যে শক্র-সৈন্ত-দলনের দৃঢক্রত গ্রহণ করিয়াছিল তাহা বীররসাত্মক-_কিন্ত 
অন্যদিকে লঙ্কার ঘরে ঘরে যে পুত্রহীন! মাতা ও পতিহীনা সতীর বিলাপধ্বনি 
পুগ্তীভূত হইয়া উঠিতেছিল, তাহাই লঙ্কার কুললক্্মীকে ব্যাকুল কিয়া 
তুলিয়াছিল। দবশক্তির নিশ্চিত সহায়তা লইয়া লক্ষণ মেঘনাদের সহিত 
সম্মুখযুদ্ধে যাত্রা করিবার পূর্বাহ্রে তাই অজ্ঞাত আশঙ্কায় বাষচন্দ্রের 
স্মেহছুর্বল হ্বদয় কম্পিত হইয়া উঠিয়াছে। “মহাকাব্যে এই কারণেই শোক 
বিয়োগ বেদন৷ প্রভৃতি. স্বকুমার বৃত্তিগুলিকে বিতাড়িত কর! যায় না। 
সকল মহাকাবোই শোকের ঝড় বহিয়া যায়। ইহার পরিসন্াপ্তিতে 
“বিসজি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে শোকস্তভ্ভিত বীরবুন্দ শিবিরে 
ফিরিয়া আসে। সুতরাং বীর ও করুণরসের অঙ্গাঙ্গী সমন্বয়েই 
মহাকাবোর ভাবসংশ্লেষ গঠিত হয়। রণাঙ্গনের শবাকীর্ণ বীভৎসতার 
মধ্যে ব্যথাদীণ অন্তরের শোকোচ্ছাস শ্বতিদীপহস্তে হারানে! প্রিয়জনকে 


৪০ মেঘনাদ্রবধ কাব্য 


খুঁজিয়া বেড়ায়”।১৯ আধুনিক কালেরমহাকাব্য ষে অঁমশ্রভাবে বীররসের 
হইতে পারে না, এ বোধ অধুস্থদনের মত সুক্্বোধসম্পন্ন কবির ছিল বলিয়াই 
তিনি একটি পত্রে লিখিয়াছিলেন, ০৮ 21156 006 108০ ০৫ 0126 ৮০৫1 
25 ৪. 7০80191: 1761015 000, [ 6০1: 1062816 16 500০1. [615 ৫. 
960) ৪. 6816) 18061 17670108115 6010. যদি কবির এই মন্তব্যে 
বিশ্বাস করি তবে বলিতে হয় “বীররসে ভানি মহাগীত বলিতে তিনি এই 
“বীর্যের সহিত কাহিনী বিবরণে'র কথাই বলিয়াছেন। নায়কের কৃপাণে 
শত্রচ্ছিন্ন-শিরের মর্ত্যধূলিচুষ্বনের করতালি-ধবনিত কাহিনী নহে, এক 
অপরাজেয় বীরের সদর্প মৃত্যুবরণের দৃপ্তকাহিনী। সে বীর অনেক কিছুই 
করিতে পারিতেন-_ভাগ্য প্রতিকূল না থাকিলে লক্্ণকে আপন রখচক্রে 
বাঁধিয়া লঙ্কা! পরিভ্রমণ করিতে পারিতেন, কিন্তু তাহাকেই অদৃষ্টের বিড়দ্বনায় 
আততায়ীর নিকট নিরস্ত্র অসহায় মৃত্যুবরণ করিতে হইল! কিন্তু বীররস 
কি ইহাতে নিহত হইয়াছে? কারুণ্যের বক্তশ্োতে বীর্য এখানে আরও 
মহিমায় হইয়া! উঠিয়াছে--০ে আর্তনাদ পিঞ্ররাবদ্ধ সিংহের গর্জন হইয়া 
উঠিয়াছে, সে পতন বস্থধাকে কম্পিত করিয়াছে, সখুদ্রকে উদ্বেল করিয়া 
তুলিয়াছে, সমগ্র জীবজগৎকে আতঙ্কিত করিয়াছে। মৃত্যু যে কত 
172:0102115 €০19 হইতে পারে মেঘনাদের মৃত্যুই তাহার সিদ্ধান্ত । . 
করুণরসের প্রতি কবির প্রবণত৷ ছিল, কিন্তু বীররসের প্রতিস্পধা করিয়া 

নহে, তাহাকে পুষ্ট করিয়াই। চতুর্ঘশপদী কবিতাবলীর বীররস ও করুণরস 
নামক ছুইটি সনেট তাহার প্রমাণ। এই ছুই চতুর্ঘশপদীতে কবি যেন 
বীররদ অপেক্ষা করুণরসের দিকেই আকর্ষণ বোধ করিয়াছেন-_ উক্ত 
কবিতায় করুণরসের চিন্রকল্পটি যেন ম্ধুস্থদনের প্রিয় প্রসঙ্গ বন্দিনী সীতার 
চিত্রটি মনে পড়ায় 

স্থন্দর নদের তীরে হেরি সুন্দরী 

বামারে মলিনমুখী শরদের শশী 

রাহছুর 'তরাসে যেন! বিরলেতে বসি, 

মুছ কাদে সথবদনা ;) ঝরঝরে ঝরি 

গলে অশ্রবিন্দু, যেন মুক্তা-ফল খনি ! 


১ ডক্টর প্রীকুমার বন্দো।পাধ্যার়--'আধুনিক বাংল! কাব্যে'র ভূমিক1 (তারাপদ মুখোপাধ্যায় ) 
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এই পদের শেষে কৰি দৈববাণী শুনিয়াছেন, কবিতারসের তীরবর্তাঁ এই 
রোকস্তমানা করুণরসের অধিষ্ঠাত্রী দেবী যাহার বশীভৃতা সেই কবিই 
মর্তলোকে ধন্য । সুতরাং কারুণ্যের প্রতিষ্ঠার দ্বারাই, বেদনায় পানপাক্র 
ভরিয়া তুলিবার গুণেই, কাব্যলক্্ীর প্রসাদ লাভ করা যায়__ইহাই হয়ত 
তাহার ব্যক্তিগত বিশ্বাস ছিল, রৌমার্টিক বিশ্বান ছিল।১ সেই সঙ্গে 
হিরোইক পোয়েমের আত্মমর্যাদার সহিতও তাহার পরিচয় ছিল নিবিড়, 
গল্পকে কেমন করিয়া “হিরোইক্যালি বলিতে হয় তাহা তিনি জানিতেন। 
এই ছুইয়ের মিশ্রণে কী ঘটিতে পারে? তিনি একটি 79:07660০ €51 বা 
9:015কে 106101০8115 বলিবার চেষ্টা করিলেন--তাহাই মেঘনাদবধ কাব্য । 
ইহাই এই কাব্যের রস সম্পর্কে চুড়ান্ত কথা । একাব্যে করুণরস বন্তাজলের 
মত কুল ছাপাইয়া কলকল্পোলে পল্লীর কাছে আসিয়া পড়ে নাই, ইহা! 
ডুবাইয়৷ দিবার রস নহে। ইহা! সমুদ্রের তরঙ্গের মত-_বালুতটে ঝাপাইয়া 
পড়ে, আবার প্রতিহত হইয়া! প্রত্যাবর্তন করে। ইহ1 ভাডিয়া-পড়া করুণ। 
নহে_বনম্পতি না হইলে বজ্রকে কে মাথায় গ্রহণ করিবে? ভৃকম্পনে 
পর্বতশৃক্দ পতনকে কি পদাবলীর মাথুরের সঙ্গে তুলন। করা যায়? 

তাই কাব্যের প্রথম জর্গ হইতেই আমরা এই বেদনার ঘনীভূত 
অন্ধকারে মপীলিপ্ত রাবণের মহীরহ মৃতিটি দেখিতে পাইতেছি। করুণরসের 
মুছুমু্ছু চকিতবিদ্যৎস্ফুরণে তাহার ঘনশাখায়িত প্রসারিত রূপটি কাপিয়! 
উঠিতেছে। শোকের বুষ্টিবারি তাহার পল্পব-চুম্বন করিয়! ঝরিয়া পড়িতেছে, 
এক একটি ক্ষত্র বজ্াঘাতে শাখা ভাঙিয়া পড়িতেছে, তথাপি সে তরু সমূলে 
উৎপাটিত হয় নাই। এসন্মুখ-সমরে পড়ি বার চুড়াষণি বীরবাহু” অকালে 
যমপুরে গমন করিয়াছেন । কিন্তু তাহাতে লঙ্কাধিপতির সিক্ত গণগ্ডদেশে যত 
জলই গড়াইয় পড়ুক, কেমন করিয়া “সমরে অমরত্রাস বীরবাহু বলী" নিহত 
হইল সেই কাহিনী শ্রবণের জন্য তাহার দৃষ্টি বিস্ফারিত হইয়া! উঠিতেছে। 
ধুলিধূসরিত শোণিতার্্র-কলেবর ভগ্নদূত পর্যন্ত বীররস ও করুণরসের মিশ্র 
ৃ্টান্ত-_তাহার বক্ষ:স্থল ক্ষতবিক্ষত, কিন্তু পৃষ্ঠে অস্ত্রলেখা নাই। প্রাসাদশীর্ষ 
হইতে রণক্ষেত্রে বীরশ্রেষ্ঠ বীরবানহ্থর মহাপতন দৃশঠ দেখিয়া রাবণের বক্ষোদেশ 

১ কবির পত্রাংশ ম্র্তব্য-_-776 199 15 *৮০৪০6160]” 46576 8100. 055 0906616 
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৪২ মেঘনাদবধ কাব্য 


গৌরবে স্ফীত হুইল এবং সঙ্গে সঙ্গেই 'পুত্রবাৎসল্যে অন্তর করুণার হইয়া 
উঠিল। শোকের ঝড় বহন করিয়া মুতবৎসা চিত্রাঙ্গদা! যখন রাজসভায় 
গ্রবেশ করিয়াছেন, এখনও বাবণ তাহার অপরিসীষ বেদন! বক্ষে স্তত্ভিত 
রাখিয়া পুত্রের গৌরবগাথা ম্মরণ করিয়াই জননীকে সাত্বনা প্রদান করিয়াছেন। 
চিত্রা! সমস্ত সভার পরিবেশটিকে করুণরসের শীকরকণায় অভিসিঞ্চিত 
করিয়া দিয়াছিলেন, পরমূহূর্তেই তাহার উপর মেঘজালচ্যুত বীররসের .হূর্যকণ। 
বিকিরিত হইল-_-শোকে অভিমানে কনকাসন ত্যাগ করিয়। রাঘবারি রক্ষোরাজ 
গর্জন করিয়া উঠিলেন। রাবণের স্বয়ং যুদ্ধযাত্রার সংকল্প প্রচারিত হইলে 
সভাতলে ছুন্দুভিমন্ত্র ধ্বনিত হইল, বীরমদে রাক্ষস-সৈন্যবাহিনী সজ্জিত হইতে 
লাগিল, সমগ্র লঙ্কায় যুদ্ধের ত্বরিতবেগ আয়োজন হইতে লাগিল । সমরসজ্জার 
এষন অপরূপ বর্ণনা, বীর্ষের এমন অনিন্দিত মৃত্তি রোদনপটু কবির পক্ষে 
কোনোমতেই সম্ভব ছিল না । অথচ সর্বত্রই এই বীরত্ব, এই উদ্দীপনা, এই 
হুংক্কৃত আয়োজন একটি আসন্ন সর্বনাশের দ্রিকেই অনিবার্ভাবে ধাবিত 
হইয়াছে, ইহাও পাঠক অনুভব করিতে পাবে। প্রমোদোদ্যানে মেঘনাদ 
ক্রোধে অভিমানে কুহ্বমদাষ ছি ডিয়! শক্রনিধনের প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করিয়াছেন। 
সেই মুহূর্তেই কোমলতার প্রতীক প্রমীলা! তাহার চরণ জড়াইয়া ধরিয়াছে। 
অভিষিক্ত ইন্দ্রজিংকে ঘিরিয়া উতসবমত্ত লঙ্কার বন্দীগণ যে উদ্দীপনগীত 
ধরিয়াছে তাহার বীর্যমহিমা-উত্তেজনা-প্ররোচনার ভিতর দিয় কিন্ত শোকাহত 
লঙ্কার চিত্রকল্পটিই মৃতিমান হইয়া উঠে_ 
নয়নে তব, হে রাক্ষস-পুরি, 

অশ্রবিন্দু ; মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি; 

ভূতলে পড়িয়া, হায়, রুতন-মুকুট, 

আর রাজ-আভরণ, হে বাজসুন্দরি 

তোমার ! 

দ্বিতীয় সর্গের বিষয়বস্ত অস্ত্রলাভ--ইহার সহিত করুণরসের সম্পর্ক 

নাই, যদিও প্রত্যক্ষভাবে বীররসও এই সর্গের উদ্দিষ্ট নহে। কিন্ত দেবদৈত্য- 
নর-ত্রাস মেঘনাদকে নিশ্চিতভাবে বিনাশের জন্য ইন্দ্রের উদ্যোগ ও অস্ত্র- 
সংগ্রহের মধ্যে একটি বলিষ্ঠতা। আছে। ইহা দ্বৈবসমাজের হীনতার চিত্র 
বলিয়া! মনে হইলেও অপরাজেয় মহাবীরকে হত্যা করিবার ইহা অপেক্ষা 
আর কোন্‌ উপায়. সম্ভব ছিল? ধর্মপরায়ণ ন্তায়নিষ্ঠ সত্যব্রতী রামচন্দ্র ও 
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লক্ক্ণকে বীচাইবার জন্য, অসহায়! বন্দিনী অপদ্ৃতা সীতার উদ্ধারের জন্যই 
ইন্দ্র ও অন্যান্য দেববৃন্দ এত তৎপর হইয়াছেন। তাহাদের সকল ষড়যন্ত্র ও 
গোপন পরামর্শ যতই দুর্ুদ্ধিপ্রণোদিত হউক, তাহা দেববিশেষের ব্যক্তিগত 
চেষ্টায় হয় নাই, হ্বয়ং ত্রিকালজ্ঞ পরমেশ্বর ইহার অন্থমোদন করিয়াছেন । 
তারকাহ্থর-নিধনের জন্ত রুদ্রতেজে পূর্ণ যে সহান্ত্রগুলি শ্বয়ং দেবসেনাপতি 
ব্যবহার করিয়াছিলেন, সেই অস্ত্রগুলি রামচন্দ্রকে দান করিবার মধ্যে কুৎসিত 
হীনতা নাই-_মহৎ বীরের মৃত্যুবাণ-সংগ্রহের কঠিন ছুঃসাধ্য প্রয়াসই ইহার 
ভিতর দিয়! প্রতিফলিত হইয়াছে । রামাঁয়ণে এ কাহিনী নাই, কারণ 
রামায়ণে মেঘনাদকে হত)! করিবার জন্য দেবসমাজকে তো উদ্দিগ্ন হইতে হয় 
নাই-_সেখানে রামলক্রণের পক্ষে কিছুই অসম্ভব ছিল না। কিন্তু মধুকবির 
ইন্দ্রজিৎ কবির মানসপুত্র--মহদ্বীর্ষের শিলামূত্তি। তাহার মৃত্যুর বিবরণ 
শিথিলভাবে প্রদত্ত হইতে পারে না। তাই অন্তরীক্ষে এত আয়োজন, এত 
উদ্বেগের নিঃশব্দ ছুন্দুতি, এত অদৃষ্ট-অস্ত্রের শাণিত সমারোহ । ইহাই বীররস-_ 
18076] 1761:0158]15 6019, আশা করি ইহা! ত্বীকার করিতে কোনো 
কুষ্ঠা নাই। তৃতীয় সর্গের আগাগোড়াই এই বীর্ধবৃত্ান্ত__নারীর ন্বামী- 
সন্গিধানে যাত্রাকে কবি বীরাঙ্গনার অভিযানে রূপান্তরিত করিয়াছেন। 
'যাব না বাসরকক্ষে বধৃবেশে বাজায়ে কি্কিণী' আধুনিক কবির এই উত্তরভাষণ 
যেন ধ্যানযোগে আত্মসাৎ করিয়া মধুস্থদন তাহ! তাহার পৌরাণিক কাব্য- 
নায়িকার উপর প্রয়োগ করিয়াছেন। এমন কি চতুর্থ সর্গ__যাহা ক্লাসিক- 
কাব্যের সমুদ্রতরঙ্গের মধ্যে একখানি গীতিকাব্যের ছ্বীপ বলিয়া কথিত হয়, 
তাহাও এ 1১6:0159115 €০010-এর উৎকৃষ্ট উদাহরণ। এই সর্গে শোককষিততা 
বন্দিনী সীতার ত্বপ্রবৃত্বান্তের মধ্য দিয়া কবি লঙ্কারাজ্যের পতন ও রাবণের 
মৃত্যুর যে চিত্রটি অদ্কিত করিয়াছেন, তাহ? অন্যান্য সর্গের মত রাবণের দিক 
হইতে নহে, তাই ইহাতে কবির ব্যক্তিগত শোৌকবেদ্নার প্রলেপ পড়ে নাই। 
একটি সর্গেই আমরা রাবণবধ করিয়া! সীতাকে উদ্ধারের জন্য রামচন্দ্রের কঠোর 
সাধনা, দীর্ঘ অধ্যবসায়, বাহুবল ও জিগীষার পরিচয় পাইলাম। 

করুণরস ও বীররসের এই একাকার মৃতিটি পঞ্চম ষষ্ঠ ও সপ্তম সর্গেও 
পাঠক দেখিতে পাইবেন। পঞ্চম সর্গের বিষয়বস্ত মেঘনাদ ও লক্ষণের 
পারস্পরিক সম্মুখলমরে অবতীর্ণ হইবার জন্য উভয় পক্ষের উদ্ভোগ ! উদ্যোগ 
অবশ্ঠ রামাহ্ৃজের দিক হইতেই প্রবল । স্থরলোকে বিনিজ্ত্র ইত্রে র উদ্বেগে 
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ইহার সুচনা । তাহার পর যায়াদেবীর অনুজ্ঞায় হ্বপ্রদেবী লক্ষণের নিজ্রাঘোরে 
স্মিত্রা জননীর বূপে আবিভূত হইয়া উত্তর-লঙ্কায় অবস্থিত চণ্ীর দেউলে 
পৃজ। দিতে নির্দেশ দিলেন । লক্ষ্মণ বিস্নবিপদ অতিক্রম করিয়া অবসিত 
রাত্রির প্রথম প্রহরে দুর্গম চণ্তীদেউলে দেবীর আরাধনা করিরা আসিলেন 
এবং পার্ততীর আশীর্বাদ লাভ করিলেন। অন্যদিকে ম্ঘেনাদও নিদ্রাশয্যা 
ত্যাগ করিয়া প্রসন্ন প্রভাতে মাতৃবন্দন। করিয়, যজ্ঞাগারে গমন করিলেন। 
মেঘনাদের উদ্যোগের মধ্যে একটি নিশ্চিত বিশ্বাস” প্রসন্ন আত্মপ্রত্যয়, দৃঢ 
ংকল্প আছে বপিয়াই তাহা! আসন্ন ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে পাঠকের কাছে 
করুণ ও হতাশ হইয়া প্রতিভাত হয়। এমন আত্মবিশ্বাসী মাতৃভক্তের পতন 
কেন হইবে, এই ছুর্বোধ্য ঘটনায় পাঠকও যেন হতবুদ্ধি হইয়া পড়েন । ষন্ঠ 
জর্গ সেই নিষ্ঠুরতম ব্যাপারের রঙ্গভূমি-_ ইহাতেই মধুস্থদনের কাব্যজীবনের 
করুণতম ঘটন! ইন্দ্রজিৎনিধন সংঘটিত হইয়াছে । অথচ এই বেদনার 
শোকস্তপ্তিত বিবরণ দিতে গিয়! তীহার লেখনী ক্ষণিকের জন্যও কাপিয়া ওঠে 
নাই, তাহার বীরতষ্ষ মানসপুত্র অকম্প্র বীর্ধে, অকুতোভয় ছুঃনাহসে, হীনশক্র 
আততায়ীর শর প্রশন্ত বক্ষে ধারণ করিয়া, বাপুরুষতার প্রতি বর্বর গ্লেষবাক্য 
নিক্ষেপ করিয়া, মর্তভূমি কাপাইয়! ধরাশায়ী হইয়াছে। বক্তাপ্ুত এই মহান 
মৃত্যু দর্শন করিয়া শ্বজনভ্রোহী বিভীষণ পর্যস্ত খন ন্েহকাতরতায় আর্তনাদ 
করিয়! উঠিয়াছে, তখনও মহাকাব্যের কবি মধুস্থদন তাহার সর্গ সমাধা করেন 
নাই! কর্তব্য সমাঁপনান্তে লক্ষণ বীববিক্রমে শিবিরে প্রত্যাবর্তন করিয়া এই 
শ্রভসংবাদ প্রদান করিয়াছেন, আকাশে দৈবপুষ্পবৃষ্টি হইয়াছে, বানর সৈন্যের 
বিজয়োল্লাসে আতঙ্ষিত লঙ্কাপুরীর নিপ্রাভঙ্গ ঘটিয়াছে, সবই শু্কনেত্রে কবি যেন 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন__কর্তব্যপরায়ণ সাংবাদিকের মত তাহার প্রতিটি বিবরণ 
সংগ্রহ করিয়াছেন, যেন তাহার নিজের ব্যথাপ্রকাশের কোনোই অবকাশ 
নাই। তৎসত্বেও কি আমরা অভিযোগ করিতে পারি, কবি বীররসের 
প্রতিশ্রুতি ভঙ্গ করিয়াছেন? একটি করুণ আখ্যানকে কতথানি বীর্যের সহিত 
ব্যক্ত করা যায়, এই ষষ্ঠ সর্গই কি তাহার যথেষ্ট প্রমাণ নহে? 
সপ্তম জর্গ এক হিসাবে ষষ্ঠ সর্গ অপেক্ষাও করুণ, কারণ এই সর্গে কৰি 
শোকমৃছণতুর হতভাগ্য পিতৃহৃদয়ের হৃতসর্বত্বতার স্ুগশীর বিলাপচিত্র অঙ্কন 
করিয়াছেন ! কিন্তু এই বিলাপও পথপার্থখের হতাশ দৈন্যের নিশ্চেষ্ট ধ্বনি 
নহে_ইহা প্রতিশোধের সমুদ্রগর্জনে বপান্তরিত হইয়াছে। তাই এই সর্গের 
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অঙ্গিরস বীরই, করুণা ও শোকই তাহার সঞ্চারী ভাব। পুত্রহীন রাবণকে 
বেদনার বজ্জাঘাত হইতে বক্ষা করিবার জন্য মহাদেব যেমন তাহার ভক্তকে 
এই সর্গে রুদ্রতেজে পূর্ণ করিয়াছেন, কবিও তেমনি যেন হ্য়ং আপনাকে 
এবং বেদনাবিহবল পাঠককে অপরিহার্য বিষাদ হইতে সাময়িকভাবে রক্ষা! 
করিবার জন্য কঠোর নিক্ষরণ প্রতিজ্ঞাঘন ক্রোধে উদ্দীপ্ত করিয়াছেন। তাই 
মৃত্যুর তীব্রদংশনে মুমূর্য্য লঙ্কার প্রতি রেণু আবার শেষ দুন্দুভিতে কৃত্রিমভাবে 
জাগিয়া উঠিয়াছে, পতনের মহাদর্বনাশ যেন চরম মুহুর্তের পূর্বে অভ্রভেদী 
শিখর তুলিয়া ্াড়াইয়াছে, অন্ধকারে চিরনিমজ্জিত হইবার পূর্বে প্রদীপ শিখ! 
শেষবারের মত ধৃ্হীন ওজ্জলেয জলিয়া উঠিয়াছে। অনমনীয় প্রতিজ্ঞা ও 
আপোষহীন সংকল্পলের লৌহকক্ষে স্থুরক্ষিত লখীন্দরের অপঘাত মৃত্যুর পর 
চাদ সদাগরের উন্মত্ত প্রলাপ ছিল যথার্থই করুণরসের উদাহরণ-রাহার 
অপ্রক্কতিস্থ আচরণ ও উদ্ভট ম্বগতোক্তির মধ্যে নিক্ষল সংগ্রামের হাহাকারই 
ধ্বনিত হইয়। উঠিয়াছিল। মর্মবিদারী শোক কোনো তীব্র প্রতিহিংসার 
অগ্নিশিখায় জলিয়া উঠে নাই । কিন্তু মধুক্থদনের কাব্যে রাবণকে আমরা এই 
একবারের ঘত--প্রথম ও শেষবারের মত বহমান দেখি। বেদনার যে 
লেলিহান চিতা অন্তরের স্সেহছুর্বল পঞ্ররগুলিকে নিঃশবে গ্রাম করিয়াছে, 
তাহারই ভয়ংকর তেজ বাহিরে ছুঃসহ অকল্পনীয় ক্রোধ ও প্রতিশোধরূপে 
জ্বলিয়৷ উঠিয়াছে- নেত্রক্ষরিত শোকাশ্রর প্লাবনও তাহাকে নির্বাপিত করিতে 
পারে নাই। সেই ছুর্মনীয় ষহাতেজের সম্মুখে দৈবশক্তি পর্যস্ত বাম্পীভূত 
হইয়া 'গেছে। একিলিসের ক্রোধ ছিল বীরত্বের আস্ফালন মাত্র--তাহার 
পশ্চাতে এইবপ মৃত্যুর শেলবিদীর্ণ বক্ষের আর্তনাদ ছিল না। কিন্তু রাবণের 
ক্রোধের নেপথ্যে ইন্দ্রজিতের মৃত্যুকে স্থাপিত করিয়া! মধুস্থদূন ক্রোধের যে 
বিশ্বকম্পর দৃষ্টান্ত স্থাপন করিয়াছেন, কেবল তাহাই জগত্কবিসভায় মধুস্থদনকে 
মহাকবির চিরন্তন জয়গৌরব দান করিবার পক্ষে যথেষ্ট । এই বীর্ষবলয়িত 
শোকের উদাহরণ পুনরায় নবম সঞ্গেও দেখিতে পাই-_ মহাবীরের মহাযাত্রার 
কী বিশাল গম্ভীর সমুন্নত চিত্র! অসীম্‌ গর্জমান নীলাম্বুজলধির পটভূমিকায়, 
অদ্বিতীয় মহানায়ক মেঘনাদের অন্তিমশয়ান চিতাদৃশ্টের সম্মুখে কাতরচিত্ত 
রাবণের ভগ্রস্বর কণ্ঠের কম্পমান বিলাপ “ছিল আশা মেঘনাদ মুদ্দিব অস্তিষ্ে, 
একটি আশ্চর্য বিন্ময়কর ভাবের সৃষ্টি করে। ইহা. সাধারণ মানুষের ভূলুন্তিত 
ক্রন্বন নহে, হতাশ আর্তনাদের উচ্চক্ ধ্বনি নহে। ইহা বজ্রাহত 
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বনম্পতির শুন্শাখ পত্রহীন কোটরের মধ্য দিয়া প্রবাহিত বায়ুর দীর্ঘশবসিত 
হাহাকার। যথার্থ বীরের মৃত্যুর বিলাপ ইহা! অপেক্ষা আর কী করুণ 
হইতে পারে? এই সংযত শোকেরই দুর্মর শক্তিতে কৈলাসে শিবের হাদয় 
অধীর হইয়! উঠিয়াছিল। তাহার কম্পিত জটাজালে শাস্তকল্লোল জাহুবী 
পর্যন্ত উচ্ছৃনিত হইয়া উঠিল, ভ্রিনয়নের দীপথশিখা অনল ক্ফুরণ করিতে 
লাগিল, কৈলাস পর্বত এবং তৎসহ সমগ্র জগৎ কুন্ধ পদভারে বেপথুমান হইল। 
এই রুত্্রক্রোধ প্রশমিত করিতে পার্বতীকে শিবের চরণ বেষ্টন করিয়া কাতর 
অনুনয় করিতে হইয়াছে । এই শিবক্রোধের চিত্রাঙ্কন করা কোনে? পৌরাণিক 
তথ্যগ্রস্থত বা বিদেশী মহাকাব্যের অনুরূপ দৃষ্টান্ত-সম্ভূত নহে, ইহা কাব্যের 
স্বাভাবিক প্রয়োজনেই আসিয়াছে । মৃত্যুর অবশ্তভাবীত্বকে স্বীকার করিয়া 
লইয়াও, মৃত্যুকে মহান করিবার জন্য, নিহতকে তাহার শেষ প্রণামী 
দানের জন্য যে অপেক্ষিত বীররসের প্রয়োজন তাহা! এই সর্গেই সম্ভব 
হইয়াছে । একমাত্র অষ্টম সর্গে কেবল বীররস বা করুণরসের বদলে কিছুটা 
অদ্ভুত ভয়ানক এবং বীভৎসের সমাবেশ ঘটিয়াছে মাত্র । অন্যথায়, কবি 
মেঘনাদবধ কাব্যের সর্বত্র এক জাতীয় রস-এঁক্য রক্ষা করিয়াছেন। এই 
কাব্যে বীররস করুণরসের দ্বারা বিশ্লিত হয় নাই, উজ্জলতর হইয়াছে । করুণ- 
রস-বিধৌত হইয়া এই কাব্যে বীররসের পর্বতশিখরে আরও উজ্জল আরও 
স্পষ্ট হইয়া দেখা দিয়াছে । 


মেঘনাদবধ কাব্যে অদৃষ্টবাদ 


* মেঘনাদবধ কাব্যের নায়ক-চরিত্রের মত এই কাব্যের অদৃষ্টবাদের 
প্রসঙ্গটিও মধুহ্দনের সমকালীন ও ঈষৎ পরব্তাকালের সমালোচকদের নিকট 
বিস্তারিত আলোচনার স্থযোগ লাভ করে নাই। "মধুস্থদনের কাব্য পাঠ 
কৰিলে যে-কোনও পাঠকই বারবার দেখিতে পাইবেন, তাহার সকল চরিত্রই 
কোনো-না-কোনে। ছুঃখ-বিপদে এক ছুজ্ঞেয় বিশ্ববিধাতার রহন্যময় বিধানের 
কথা স্মরণ করিয়া করাঘাত করিতেছে । ইহ1 কেবল মেঘনাদবধ কাব্যে 
নহে, তাহার যাবতীয় রচনাতেই ত্রষ্টব্য।:'প্রসিদ্ধ সমালোচক শশাঙ্কমোহন 
সেনের ভাষায়-_ 

"যেমন মেঘনাদবধে গ্রীক নিয়তিবাদ দেব্যস্ত্র এবং অনৃষ্টবাদ দেখিতেছি, 
তেমন মধুকবির অসম্পূর্ণ কাব্যসমূহের মধ্যেও-_স্ভদ্রাহরণ ও মিংহল- 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন! ৪৭ 


বিজয় প্রভৃতিতেও--উহ্হাই দেখিতেছি। তিলোত্তমাসম্তবের মধ্যেও এ 
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গ্রীক নিয়তিবাদ, দেবযন্ত্র ও গ্রীক অনৃষ্ট বলিতে কী বুঝায় যথাসময়ে 
তাহার আলোচনা করা যাইবে, কিন্তু 'ধুস্থদনের প্রায় যাবতীয় রচনাই 
এইরূপ নিয়তি-চিহ্িত তাহাতে সন্দেহ নাই । এই নিয়তি এক প্রকার ছুজ্ঞেখ 
অনৃষ্টবাদ, দেবতা বা মানব, দৈত্য কিংবা রাক্ষস সকলেই কোনো-না- 
কোনোভাবে এই নিয়তির অপরিবর্তনীয় বিধানে দৃঢ়বন্ধ। শঙ্নিষ্ঠা নাটকের 
তৃতীয় অন্ধ তৃতীয় গর্ভাঙ্কে শমিষ্ঠাঁর মুখে শুনি-__ 

"কস্ত এ আবার বিধির কী বিড়ম্বনা! হা অবোধ অস্তঃকরণ তুই 
যে রাজা ষযাতির প্রতি এত অন্ুরক্ত হলি এতে তোর কি কোনো ফল 
লাভ হবে ?”১ 

 পন্মাবতী নাটকের চতুর্থ অস্কের তৃতীয় গ্াঙ্কে মন্ত্রীর মুখে অনুরূপ উক্তি-- 
"হে বিধাতঃ তোমার একি সামান্য বিড়ম্বনা! তুমি কি এদয়াসিন্কুকেও 
বাড়বানলে তাপিত কল্যে”-এ কল্পতরুকেও দাবানলে দপ্ধ কল্যে_এ 
প্রতাপশালী আদিত্যকেও দুষ্টরাহুর গ্রাসে নিক্ষিপ্ত কল্যে ?” 

কৃষ্ণকুমারী নাটকে একাধিক চরিত্রের মুখেই বিধির এহেন বিচিত্র 
বিধানের উল্লেখ আছে ।২ আত্মবিসজিতা' কৃষ্ণকুমারীর শয্যাপার্থে ধলাড়াইয়া 
রাজমন্ত্রীর যে উত্তিতে নাটক সমাপ্ত হইয়াছে, সমগ্র নাটক তাহারই ভাস্ 
মাত্র__“হে বিধাতঃ তোমার কী অদ্ভূত লীল!।” 

মধুস্থদনের শেষ নাটক মায়াকাননে এই বিধাতার ছুজ্ঞেয় বিধানের 
প্রতি হাহাকার আরও চূড়ান্ত হইয়া উঠিয়াছে। পঞ্চম অঙ্কের শেষ দৃশ্তে 
ভ্রাতার মৃতদেহের উপর রোকুগ্মানা শশিকলার জন্য শোকার্ত সজলনয়না 
তপম্িনী অরুন্ধতী বলিয়াছেন__ 


১ শর্মিষ্ঠা নাটকের চতুর্থ অঙ্ক দ্বিতীয় গ্ভাঙ্কে গুক্রাচাধ বলিয়াছেন, “অপত্য ম্বেহের কী 
অদ্ভুত শক্তি !-_-আবার তাও বলি বিধাতার নির্ধদ্ধ কে খণ্ডন করতে পারে ?” 

২ কুষ্ণকুমারী নাটকের.পঞ্চমাঙ্ক প্রথম গর্ভাস্কে রাজ। ভীমসিংহ বলেন্দ্রসিংহকে বলিতেছেন-- 
"বুঝেই দেখ না, যদি কোনও ব্যক্তি বিধাত৷ আমার কপালে কী লিখেছেন দেখি বলে কোন 
উচ্চ পর্বত থেকে লাফ দেয়, কিনব! জবলস্ত অনলে প্রবেশ করে তাহলে বিধাতা কি তার 
কপালে কি লিখেছেন ত তৎক্ষণাৎ প্রকাশ পায়?” পঞ্চম অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে সন্ন্যাসীর 
মুখে পর্যস্ত শুনা যায়--"বিধাতার যা নির্বন্ধ তা অবস্ই ঘটবে ।” 


৪৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


“বিধাতার স্থটিতে কি রাজা, কি ভিখারী, কেহই সর্বতোভাবে সুখী নয়। 
দুঃখের শক্তিশেল কখনো না কখনো! সকলেরই হৃদয়ে আঘাত করে।”১ 
* মেঘনাদবধ কাব্যের পূর্বে তিলোত্তমাসম্তব কাব্যেই কবি তাহার নিয়তি- 
সম্পকিত ধারণাটি প্রথম প্রকাশ করিয়াছেন। এই কাব্যে দেবতাদের মুখে 
একটি অজ্ঞেয় বুদ্ধিবিধানের অতীত কার্কারিতাকে বারবার বিধি বলিয়া 
সম্বোধন কর! হইয়াছে ।" দ্বিতীয় সর্গে শচীর প্রতি ইন্দ্র বলিয়াছেন__ 
হায় প্রাণেশ্বরি,__ 
বিধির অদ্ভুত বিধি দেখি বুক ফাটে ! 
দ্বর্গের দেবরাজের প্রতিও এই বিধি বিরূপ হইয়াছেন । মধুস্থদন তাহার 
পত্রাংশে একথা স্পষ্ট করিয়াই বলিয়াছেন যে, ইন্দ্রের যত ক্ষমতাই থাকুক ন! 
কেন, [76 ০900906 :53150 ৮2০১ “হায় বিধি, কোন্‌ পাপে মোর প্রতি তুমি 
এহেন দারুণ ? অথবা অন্তত্র, “মোর প্রতি প্রতিকূল তিনি ন৷ জানি কি দোষে 
এবে"। দেবাদিদেব-পুত্র কাতিকেয় পর্যন্ত আক্ষেপসহকারে বলিয়াছেন, 
“বিধির নির্বন্ধ, কহ, কে পারে খণ্ডাতে' ? স্বীয় দেববৃন্দ যখন স্থুন্ব- 
উপশহ্থন্দের নিধনচিস্তায় পর্যাকুল, তখন কবি পর্যন্ত মন্তব্য করিয়াছেন-_ 
হেন কালে-ধিধির অদ্ভুত লীলাখেলা 
কে পারে বুঝিতে গো এব্রন্ষাগুমগ্ডলে? (তৃতীয় সর্গ) 
মেঘনাদবধ কাব্যে এই অনৃষ্ট বা বিধির ভূমিক] ব্যাখ্য। করার প্রয়োজন । 
মধুহ্দন-চরিতকার যোগীন্দ্রনাথ বস্থ মেঘনাদবধ কাব্যে অদৃষ্টতত্বের রহস্ত 
বুঝিতে পারেন নাই। রাবণের উক্তিতে পুনঃপুনঃ বিধির ছুঙ্ঞে্তার 
উল্লেখকে তিনি পাপাসক্ত রাবণের ছুর্বল আত্মপক্ষসমর্থন এবং আপন দোষ 
স্বীকারের অক্ষমতা! বলিয়া ধরিয়া লইয়াছিলেন। তাই তিনি লিখিয়াছেন__ 
“আত্মসংযমে অসমর্থ হইয়াই রাক্ষনরাজ পতিপ্রাণ! সীতাদেবীকে হরণ 
করিয়া আনিয়াছিলেন। বিধাতা যদিও তাহাকে পাপের উপযুক্ত দণ্ড 
দিতেছিলেন, তথাপি তাহার চৈতন্ত হয় নাই। পাপ গোপন করিবার 
প্রবৃত্তির ন্যায়, যে কোনো উপায়ে হউক, পাপাচারের সমর্থন করিবারও 
প্রবৃত্তি মনুয্তহ্ৃদয়ে স্বভাবত প্রবল। পাপের সমর্থন করিতে যাইয়া মনু, 
১. এই অদুষ্ট সম্পর্কে কবির চিরস্তন বিশ্বাস খস্তশৃ্গ মুনির স্থিরকণ্ঠে পুনরায় ঘোষিত 
হইয়াছে--“আহা। বিধাতার অলভ্বনীয় বিধির অবগ্যস্তাবিতা কে নিবারণ কত পাঁরে ;-ছুনিবার 
দৈব ঘটনার প্রতিকূলাচরণ কর! কার সাধ্য" ! (মারাকানন ৫1২) 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৪৯ 


কত সময়ে যে জগতের সকলকে, এমন কি নিজের হৃদয়কেও বঞ্চনা করে, 
তাহার সংখ্যা নাই। রাক্ষসরাজ ঘোরতর পাপাচারী হইয়াও, বিধাতার 
নিকট বলিতেন ৮__ 

কি পাপ দেখিয়া মোর, রে দারুণ বিধি, 

হরিলি এ ধন তুই ! 
যে অশুভক্ষণে তিনি জানকীকে হরণ করিয়া! আনিয়াছিলেন, তাহা ম্মরণ 
করিয়া, তিনি আপনাকে ধিক্কার দিতেন? কিন্ত নিজের দোষ স্বীকার করিতে 
তাহার সাহস হইত না। আত্মবঞ্চকের ন্যায় নিজের হৃদয়কে তিনি এই 
বলিয়া গ্রবোধ দিতে চেষ্টা করিতেন যে, তাহার নিজের কোনো অপরাধ 


* মেঘনাদবধ কাব্যের অবৃষ্টবাদ প্রত্যক্ষভাবে গ্রীক কাব্যনাটকের 
নিয়তিবাদের আদর্শে পরিকল্পিত। /(কেবল মধুস্থদন নহে, উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙলা সাহিত্যে ব্যাপকভাবে এই অদৃষ্টবাদের ধারণাটি প্রবেশ 
করিয়াছিল ) মধুস্থদনের কাব্যে নাটকে বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে ইহার লীলায়িত 
প্রক্কৃতি দেখিতে পাই ।. কপালকুগুলা উপন্যাসের কোনে পূববর্তী সংস্করণের 
একটি পরিত্যক্ত পরিচ্ছেদে বঙ্কিমচন্দ্র ভন স্ট,য়ার্ট মিলের এই উক্তিটি উদ্ধৃত 
করিয়াছিলেন__ 
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* (কিন্তু গ্রীক নাটকের এই অদৃষ্ঠটবাদ ও হোমারের মহাকাব্যের দৈব কর্মচন্র 
(41756 20801715675) ঠিক এক বস্ত নহে । হোমারের কাব্যে গ্রীক দেবতাগণ 
কলহপরায়ণ, মনুস্তুন্থলভ দোষগুণের আধার ।) তাহারা লোভ-হিংসা, কুটিলতা, 
ঘ 


৫৬ মেধনাদবধ কাব্য 


পূজা! ও প্রতিপত্তি আদায়ের প্রতিষোগিতায় ব্যন্ত। আপন আধিপত্য- 
বিস্তারের ষড়যন্ত্রে তাহারা মন্ুস্তজীবনকে ক্রীড়নক করিয়া তোলেন, 
দেবতাদের স্বার্থসিদ্ধির ইচ্ছাতেই ষানব জীবনের উদ্দেশ ও গতি নিয়ন্ত্রিত 
হইয়া থাকে । ইহাই(জ্রীক কাব্যের দৈব কর্মচক্র বা 01177 08017106থ-+ 
মধুহ্ছদন ইহাকেও গ্রহণ করিয়াছেন। অথচ ইহার সহিত নাটকের অনৃষ্টবাদও 
সমীরুত হইয়াছে ।) স্বর্গের দেবতাগণ আপন স্বার্থসিদ্ধির জন্য রাবণের 
ভাগ্য নির্ধারণ করিতেছেন । বন্থন্ধরার ইন্ত্রপুরীতে আসিয়া রাবণের মৃত্যুর 
জন্য তদ্বির, মায়াদেবী ও ইন্দ্রের উদ্দিপ্ন কর্মব্যন্ততা, ভক্তবৎসলা পার্বতীর 
মহাদেব-চরণে পুন:পুনঃ আকৃতি ও শিবের নিকট হইতে কার্যসিদ্ধির কৌশল 
আবিষ্কার করা__-এ সকলই একজাতীয় দৈবযন্ত্র মাত্র, কিন্তু তৎসত্বেও রাবণ 
হইতে সুরু করিয়া দ্বগীঁয় দেববুন্দ-_এমন কি মহাদেব পর্যন্ত এক অনির্দেশ্ঠ 
অজ্ঞাত মহাশক্তিরূপ বিধাতার দোহাই দিয়াছেন ।) ফলে এই নিয়তি কেবল 
বাবণের নহে, মানব-জীবন যাত্রেরই একটি অনিবার্ধ ছুরতিক্রষণীয় বিধান- 
রূপে স্বীকৃত হইয়াছে এবং রাক্ষস-দেবতা-মানব সকলেই ইহার নিকট মাথ! 
নত করিয়াছে । এমন কি, প্রেতলোকের অধিবাসী দশরথ পর্যন্ত তাহার 
পাপভোগের জন্য এবং রামচন্র্রের ছুঃখভোগের জ্ন্ত এই নিম্তিবিধানের 
উল্লেখ করিয়াছেন । হোষারের কাব্যে দেবযন্ত্রের অমোঘ কার্ধকলাপের 
পশ্চাতে মানব-চরিজ্রের কোনো! নৈতিক অপরাধের প্রত্যক্ষ ভূমিকা নাই 
বলিয়। মেঘনাদবধ কাব্যে ইহাকে কবি যথেষ্ট গুরুত্ব দেন নাই। কিস্ত গ্রাক 
নাটকে দেবতার ইচ্ছা দুজ্ঞেয় শক্তিরূপে কাজ করিয়াছে, সে ইচ্ছা স্বেচ্ছাচারী 
প্রগল্ভ নহে_মান্ঠষের কোনে! শাশ্বত নীতিভঙ্গেই সেই টৈববিধি সক্রিয় 
হইয়া, উঠে এবং তাহার পরিণাম মানবিক জীবনের ঘটনাগত পরিণামরূপেই 
দেখ! দেয়--অলৌকিকতারূপে নহে। $এইজন্য রাবণ তাহার রিক্ত বিলাপে 
হতোগ্ম ললাটাঘাতে যে বিধাতার অচিস্তনীয় গ্রকে|পের প্রতি ইজ্িত 
করিয়াছেন, সেখানে অম্পষ্টভাবে আপনার কোনো সম্ভাব্য অপরাধের ইঙ্গিতও 
আছে--যদিও সে অপরাধ রাবণের নিকটও স্পষ্ট নহে, কারণ এ বিধি ভারতীয় 
কর্মফল নহে। উদদাহরণন্বরূপ, প্রথম মর্গে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ শ্রবণ করিয়া 
রাবণের খেদোক্তি__ 
ফুলদল দিয়! 
কাটিল। কি বিধাতা শান্মলী তরুবরে ? 
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হা পুত্র, হা বীরবাহ্ছ, বীর-চূড়ামণি ! 
কি পাপে হারান আমি তোম। হেন ধনে? 
কি পাঁপ দেখিয়া মোর, রে দারুণ বিধি, 
হরিলি এ ধন তুই ? 
মুতবৎসা চিত্রাঙ্গদা যখন ছিধাহীন ভাষায় রাবণকে পুত্রহত্যার জন্ত দায়ী 
রিয়াছেন, তখন নিক্ষল যন্ত্রণায় রাবণ বিলাপিতা জননীর নিকট আপনার 
[গ্যাহত বিষাদ্দের মৃত্িটিকে স্থাপিত করিয়াছেন__ 
এ বুথা গঞ্জনা, প্রিয়েঃ কেন দেহ মোরে? 
গ্রহদোষে দোষী জনেকে নিন্দে, সুন্দরি ? 
হায়, বিধিবশে, দেবি, সহি এ যাতনা 
আমি 1.৮ বিধি প্রসারিছে বাহ 
বিনাশিতে লঙ্কা! মষ, কহিছু তোমারে । 
কন্ত বেলসাজারের ভোজসভায় প্রসারিত করালবাছর মত এই বিধির 
ষপ্রসপিত আক্রমণশীলতায় রাবণ কখনই পরাজয় স্বীকার করেন নাই। 
[রবার দৈববলে-পরাক্রান্ত শক্রর সহিত মুখোমুখি দীড়াইয়াও তিনি কেবল 
জ্ঞে় অদৃক্রমষেই ভূপাতিত হইয়াছেন । | ভাগ্য-বিড়স্বিত বাবণ যেন 
ঢাহার দুঃসাহনের অক্ষরেখাটি পর্যন্ত হারাইয়! ফেলিয়াছেন। তাই ইন্দ্রজিৎ 
মঘনাদকেও রামচন্দ্রের বিরুদ্ধে যুদ্ধে প্রেরণে তাহার অন্তর অজানিত শঙ্কায় 
.ম্পিত হয়, যেহেতু 
বিধি বাম মম প্রতি । 
কে কবে শুনেছে পুত্র* ভাসে শিলা জলে ! 
কে কবে শুনেছে লোক মরি পুনঃ বাঁচে? 
সনৃ্-বিধ্বন্ত ভাগ্যবিপর্যস্ত রাবণের অসহায় মৃত্তিটি সপ্তম ও নবম সর্গ আচ্ছন্ন 
বিয়া আছে। অপ্তষ সর্গে মহাদেবের আদেশে রাক্ষসদূতের ছদ্মবেশে যখন 
শবপ্রেরিত বীরভদ্র লগ্গারাজসভায় লঙ্কারাজ রাবণের নিকট মেঘনাদের 
[ত্যুসংবাদ বহন করিয়াও প্ররাশ করিতে কুঠা বৌধ করিতেছিলেন, তখন 
1বণ তাহাকে সাহস ও অভয় দিয় বলিয়াছিলেন, “শুভাশুভ ঘটে ভবে বিধির 
ধানে ॥ কিন্ত এই মানসিক স্থিতিস্থাপকত। তাহার পক্ষে দীর্ঘস্থায়ী হয় নাই। 
'্র-ৃত্যুবার্ত1 শ্রবণের সঙ্গে সঙ্গে রাবণ সংজ্ঞাহীনভাবে ভূলুস্তিত হুইয়াছেন। 
হার পর লক্ষণকে বধ করিতে যাইবার সময় রাবণের শোকবারিধারা 


৫২. মেঘনাদবধ কাব্য 


ক্রোধাগ্থিতাপে বাশ্পে পরিণত ও হরি অনৃষ্টের প্রতি তাহার বিশ্বাস 
অসহায় নিক্ষল আর্তনাদ মাত্র নহে:-অনৃষ্টকে স্বীকার করিয়া লইয়াও 
শেষবারের মত প্রতিহিংসা ও পৌরুষের অষ্রগর্জন ধ্বনিত হইয়াছে তাহার 
কঠে-_ 
বাম এবে রক্ষঃকুলেন্দ্রাণি, 
আমা ফধ্োহ। প্রতি বিধি ! তবে যে বাচিছি 
এখনও, মে কেবল প্রতি বিধিৎসিতে 
মৃত্যু তার। 
শোকমুছিতা জননী মন্দোদরীকে পুরাভ্যন্তরে স্থানান্তরিত করা হইলে 
সংগ্রামোনুখ রাক্ষপবাহিনীকে সম্বোধন করিয়া রাবণ বগিলেন-- ৃ 
কিন্ত দেবনরে 
পরাভবি, কীত্তিবুক্ষ রোপিনু জগতে 
বৃথা! নিদারুণ বিধি, এতদ্দিনে এবে 
বামতম মম প্রতি, তেই শুগাইল 
জলপূর্ণ আলবাল অকাল নিদাঘে ! 
কিন্ত না বিলাপি আমি ! কি ফল বিলাপে? 
আর কি পাইব তারে? অশ্রবারিধার! 
হায় রে, দ্রবে কি কতু কৃতান্তের হিয়া 
কঠিন? 
নবম সর্গে লক্ষণের পুনজাঁবন লাভের সংবাদে রাবণ পুনরায় তাহার ক্ষণ, 
পৌরুষ-তেজিত জীবনে অৃষ্টের প্রতিকূল বিধান প্রত্যক্ষ করিয়া পুনর্বার 
শিহরিত হইলেন, তাহার নিয্মতিনিহত নিরাশ্বাস চরমে উঠিল 1২/প্রিয়াঘকে 
এএকিলিস যেমন বলিয়াছিলেন, নশ্বর মানুষের বিষাদ অপরিহার্ধ_-এই 
পৃথিবীতে পাপ ও পুণ্য, অট্রহান্ত এবং বিলাপ উভয়েরই স্থান আছে, তেষনি 
ভাষায়'রাবণের মুখে কবি বলিলেন__ | 
বিধির বিধি কে পারে খগ্ডাতে? 
বিমুখি অমর মরে, সম্মুখ-সঘরে 
বধিস্থ যে রিপু আমি, বাচিল সে পুনঃ 
দৈববলে? হে সারণ, মম ভাগ্য দোষে, 
ভূলিলা ত্বধর্ম আজি কৃতান্ত আপনি! 
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ইহাই যথার্থ গ্রীক অদৃষ্টচক্র-এই বিধি যথার্থই মাস্ষকে অনির্দেশ্ 
নিরুপায়তায় আচ্ছন্ন করে, প্রতিকারহীন নৈক্ষল্যে হতবুদ্ধি করে) সেই 
মুহূর্তে মনে হয়, রাবণের সীতাহরণজনিত পাপ উপলক্ষ মাত্র, নতুবা রামচন্দ্র 
ও রাবণের মধ্যে ষে ষরণপণ শত্রুতা, তাহার মূলে কেবল বিধাতার ছুজ্ঞেক় 
ইচ্ছা? ব্যতীত অন্ত কোনো কারণ নাই। ॥ সপ্তদিবস যুদ্ধবিরতির জন্ত রাবপের 
প্রস্তাব রাষচন্দ্রের কাছে পেশ করিবার কালে বুধশ্রেষ্ঠ সারণমন্ত্রী তাই 
সবিনয়ে বলিয়াছেন-_ 

কুক্ষণে ভেটিল দোহে দৌহে রিপুভাবে ! 

বিধির নির্বন্ধ কিন্ত কে পারে খগ্ডাতে ? 

যে বিধি, হে যহাবাহ, শ্জিল! পবনে 

সিন্ধু-অরি ; মৃগ-ইন্দ্রে গজ-ইন্দ্র রিপু) 

খগেন্্র নগেন্দ্রবৈরী ; তার মাগ্লাছলে 

বাঘব রাবণ-অরি--দোষিব কাহারে? 
বাবণের নিকট বিধাতার যে লীলা ছুক্ছেয় বোধাতীত বলিয়! মনে হইয়াছে, 
তাহা সীতাহরণের পাপজনিত, ইহা! তথ্যরূপেই অন্যান্য চরিত্রের মুখে ঘোষিত 
হইয়াছে মাত্র। কিন্তু এই গ্রীক অদৃষ্ট কোনো ঘটনা বিশেষের উপর নির্ভর 
কৰে না, গ্রীক কাব্যরসিক মধুস্দন তাহা জানিতেন। নতুবা বাবণ তাহার 
সীতাহরণগত পাপের ব্যাপারে শেষ পর্যন্ত অচেতন থাকিয়া গেলেন ৰা 
'আত্মবঞ্চনা” করিয়া গেলেন, ইহা কি ঠিক বিশ্বাসযোগ্য মনে হয়? চিতাশয্যায় 
শায়িত লঙ্কার পঙ্কজ-রবির মহা প্রয়াণ-উৎসবের পূর্বে রাবণের সেই অবিস্মরণীয় 
আক্ষেপে যদি সাষান্য পাপচেতনা থাকিত, তবে তাহার নিবিড় বেদনায় 
সংস্কারবদ্ধ পাঠকের চোখও সজল হইত না। কিন্ত/রাবণের হাহাকারে যে 
দুক্জেয় বিষগপ্লতা-_-পাপের স্থঃসন্ধানে অন্ধকারে হাতড়াইয়া বেড়ানোর নিক্ষল 
কাতরতা, তাহার দ্বারাই কাব্যের অন্তিম পটে নিয়তি-নির্যাতিত চরিত্রটি 
যহান হইয়া উঠিয়াছে-+ 

ছিল আশা, ধেঘনাদ, মুদিব অস্তিমে 

এ নয়নন্বয় আমি তোমার সম্মুখে 

স'পি রাজ্যভার, পুত্র, তোমায়, করিব 

ষহাযান্্রা। কিন্তু বিধি__বুঝিব কেমনে 

তার লীলা ?--ভীঁড়াইল! সে স্থখ আমারে। 


৫৪ মেঘনাদবধ কাব্য. 


'"বুথী আশা ! পূর্বজন্ম ফলে 
হেরি তোষা দোহে আজি এ কাল-আসনে ! 
28728583 কি পাপে লিখিল! 
এ গীড়। দারুণ বিধি রাবণের ভালে? 
মেঘনাদবধ কাব্যের এই অধৃষ্টবাদ যে পাপের কর্মফল মাত্র নহে, ই 
গ্রীক কাব্য নাটকের মত মানবজীবনের উপর প্রসারিত বিধিবাহুর ছুজ্ে 
এক বিধান, তাহা কেবল রাবণ নহে, অন্যান্য চরিত্রের দ্বারাও প্রমাণ ক 
যায়। সীতাহরণের পাপ কেবল মাত্র রাবণের, কিন্তু সত্য-পর্থচারী রামচ 
কেন বিধির দোহাই দিবেন? অধুস্থদনের রামচন্দ্র ও লক্ষণ উভয়েই অদৃষ্টবাদী 
লক্ষণের চণ্তীমন্দির হইতে সার্থকভাবে প্রত্যাবর্তনের পরও গ্রহবিশ্বাসী রামচন্দ্র; 
আশঙ্কা ঘোচে না, স্সেহবিহ্বল করুণাছলছল চিত্তে তিনি লক্্মণকে বলেন 
রাজ্য ধন পিতামাতা৷ শ্ববন্ধুবান্ধবে 
হারাইন্থ ভাগ্যদোষে;। কেবল আছিল 
অন্ধকার ঘরে দীপ মৈথিলী ; তাহারে 
(হে বিধি, কি দোষে দাস দোষী তব পদে?) 
নিবাইল ছুরদৃষ্ট ! কে আর আছে রে 
আমার সংসারে, ভাই, যার মুখ দেখি । 
(এই কাব্যে অদৃষ্ট সম্পর্কে চরম বাক্য আছে হষ্ঠ সর্গে লক্ষণের মুখে । ছৃশ্রবে 
নিকুস্তিলা-যজ্ঞাগারে নিভৃতে উপাসনারত ইন্দ্রজিতের সম্মুখে অতক্ষিতে 
কৃতাত্তরূগী লক্ষণের আবির্ভাবে ইন্দ্রজিৎ যখন বিশ্মিত ও শিহবিত হইয়াছে 
তখন লন্দ্রণ তাহাকে বলিয়াছেন, 
্‌ মাটি কাটি দংশে সর্প আয়ুহীন জনে। 
অনৃষ্ট সম্পর্কে এত সংক্ষিপ্ত অথচ অমোঘ উক্তি সফোর্সের নাটকেও নাই ॥) 
তাই মেঘনাদবধ কাব্যে অদৃষ্ট ব1 প্রাক্তনের বিধান হইতে দেবতারও 
নিস্তার নাই । দ্বিতীয় সর্গে মহাদেব পর্যন্ত পার্তীর কাছে স্বীকার করিয়াছেন, 
হায় দেবি, দেবে কি মানবে 
কোথ। হেন সাধ্য রোধে প্রান্তনের গতি? 
চতুর্থ নর্গে মৃছিতা সীতার নিকট আবিভূতা৷ বন্থুম্বরার উক্তি__ 
বিধির ইচ্ছায়, বাছা, হরিছে গো তোরে ॥ 
রক্ষোরাজ-_ 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। "৫৫ 


কিংবা পঞ্চম সর্গে মায়াদেকীর মস্তব্য-- 
মায়াজালে বেড়িব রাক্ষসে। 
নিরস্ত্র দুর্বল বলী দেব-অস্ত্রাঘাতে, 
অসহায় (সিংহ যেন আনায় "মাঝারে ) 
মরিবে- বিধির বিধি কে পারে লজ্যিতে? 
ষষ্ঠ সর্গে রক্ষ:কুলরাজলক্্রী পধন্থ নিরুপায়ের মত এই বিশ্ববিধাতার অমোঘ 
বিধানের কাছে আত্মসমর্পণ করিয়াছেন 
হায়, কত যে আদরে 
পূজে মোরে রক্ষঃশ্রেষ্ঠ রানী মন্দোদরী, 
কি আর কহিব তারে? কিন্ত নিজ দোষে 
মজে রক্ষঃ£-কুলনিধি! সম্বরিব, দেবি ! 
তেজ: ;_ প্রাত্তনের গতি কার সাধ্য রোধে? 
কোনো কোনো! সমালোচক মেঘনাদবধ কাব্যের অদৃষ্টতত্বকে হিন্দু 
পৌরাণিক কর্মফলের সহিত যুক্ত করিতে চাহেন। ভর শ্রক্থবোধচন্রর 
সেনগুপ্ত এই অদৃষ্টকে “নৈতিক শক্তির অনতিক্রম্য প্রভাব” বলিয়া ব্যাখ্যা 
কবিয়াছেন। মধুক্ছদনের কাব্যে নৈতিক শক্তির প্রভাব কখনই বড় হইয়। 
দেখা দেয় নাই, যদিও রাবণের নারীহরণজনিত অপরাধকে তিনি লঘু 
করিতে পারেন নাই। আমরা পূর্বেই বলিয়াভি, ইহার কারণ, নৈতিক 
শক্তির প্রতি কবির আশ্গত্য নহে, রাবণ চরিত্র সম্পর্কে কবির ষনঃস্থিরতার 
অভাব ।। কর্মফল এই কাব্যে অদৃষ্টকে আচ্ছন্ন করিয়াছে, কিন্তু তাহা অষ্টম সর্গে 
নরক বর্ণনায় । নবম সর্গে কবি যে নরকের বর্ণনা করিয়ছেন, পাশ্চাত্য 
মহাকাব্য হইতে তাহার উপকরণ সংগ্রহ করিলেও এই নরকের সহিত ভারতীয় 
কর্মফলকে কবি বারবার যুক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন তাই আলোচ্য 
সর্গে অৃষ্টের অনির্দেশ্ত বিধানের জন্য করাঘাতবরুণ আর্তনাদ ধ্বনিত হইয়া 
উঠে নাই। বিধির বিধান যেন একজাতীয় পাপীর দগুদান এবং পুণ্যের 
সতকৃত ফল-প্রদানরূপ ব্যাপার, তাই নরফে “অগ্নিরপে বিধিরোষ হেথা জ্বলে 
নিত্য” বলিয়। সায়াদেবী রামচন্দ্রের নিকট বৌবব নরকের বর্ণনা করিয়াছেন । 
বলা বাহুল্য ইহু। গ্রীক অদৃষ্টতন্ত্র বা দৈব কর্মচক্রের বিরোধী । কারণ, পাপ- 
পুণ্যের নিরিখে জীবনকে সুস্পষ্ট সীষারেখায় ভাগ করার মধ্যে কোনো রহস্য 
নাই। প্রার্তন যদি কেবল এই কর্মনির্ণাক্ক ক্রিয়ায় পরিণত হয়, তবে সেই 
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প্রাক্তনের ফল কখনই গভীর ট্রাজিক বেদনার কৃষ্টি করিতে পারে না । সুতরাং 
ইহা বলাই বাহুল্য ষে, অদৃষ্ঠ এবং অষ্টম সর্গের নরক বর্ণনার কর্মফল এক নহে । 
কারণ অধৃষ্টের ক্রিয়া এই জীবৎকালেই--কোনে। জন্মাস্তরে তাহা চিত 
হইলেও হইতে পারে। আর কর্মফল মৃত্যুর পর প্রেতজীবনে সংঘটিত হয়। 
'মরে পুত্র জনকের পাপে, “মাটি কাটি দংশে সর্প আমুহীন জনে" প্রভৃতি 
উক্তিগুলি যথার্থই গ্রীক অদৃষ্টবাদ বা এশিয়াটিক, ফ্যাটালিজুম-এর ভাষা । 
কর্মফলের দ্বারা এইগুলি ব্যাখ্যা করা যায় না। তাই ভারতীয় কর্মফল ও 
অনৃষ্টকে এ কাব্যে মধুহদেন মিলাইতে পারেন নাই। অই্ষ সর্গে যায়াদেবী 
যে রামচন্দ্রকে বলিয়াছেন, 
বিধির এ বিধি-_ 
যৌবনে অন্যায় ব্যয়ে, বয়সে কাঙালী-_ 
সে বিধি নিতান্তই হিন্দু পৌরাণিক কর্মফল মাত্র। স্থতরাং মন্তব্যটি 
নীতিকথায় পর্যবসিত হইয়াছে, এই কাব্যে রাবণের অরৃষ্ট-বিপর্বস্ত বিলাপের 
সহিত তুলনীয় নতে। 
নরকে যখন রামচন্দ্র দশ্রথের সাক্ষাৎ লাভ করিয়াছেন, তখন রাজাষ 
দশরথও রামকে বিধির নির্বদ্ধের কথা বলিয়াছেন-_ 
নিদারুণ বিধি, বস, মম কর্মদোষে 
লিখিলা আয়াস, মরি, তোর ও কপালে, 
ধর্মপথগাষী তুই! 
এখানে বিধাতার বিধান ও দশরথের কর্মদোষ ঠিক পাথিব পাপের পরিণাষ 
নহে-ইহা! আবার গ্রীক অদৃষ্টবাদকেই স্মরণ করাইয়া দেয়। কারণ দশরথ 
নরকে পাপীর শ্রৌবিভাগ-ন্বরূপ রৌরব-জাতীয় যন্ত্রণাদায়ক কোনো অংশে 
বাস করেন না, তিনি পুণ্যবানদিগের বিহারস্থল-বাসী--“ষে পুণ্যভূষে 
বিধাতার হাসি চন্ত্র-সুর্-তারারূপে দীপে অহরহ উজ্জলে'। তথাপি তাহার 
আত্মগ্লনানির অবলান হয় নাই, তাই রামচন্দ্রকে আশীর্বাদ করিয়া তিনি বলেন, 
রামচন্দ্রের অদৃষ্টেও স্থুখভোগ নাই। লক্ষণ প্রাণ লাভ করিবে, ভারতব্যাপী 
রাষচন্ত্রের যশঃসৌরভ পরিব্যাপ্ত হইবে, তথাপি এক ছুজ্ঞেয় দুঃখে 
রামচন্দ্রের জীবন আচ্ছন্ন হইবে । ইহার কারণস্বরূপ দশরথ বলিয়্াছেন-_ 
মহ পাপহেতু বিধি দণ্ডিলা তোমারে 7; 
ব্বপাপে মরিন্থ আমি তোমার বিচ্ছেদে। 
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এ বিধি যে নরকের কর্মফলদাতা নহেন, তাহাতে সন্দেহ নাই।* ইহাই 
মধুস্দনের অদৃষ্টবাদ-_ এই অনৃষ্টবাদের বিলাপেই এ কাব্য আগাগোড়া আচ্ছন্ন 
বলিয়া ইহা করুণ-রসাশ্রিত মনে হয়। কিন্তু এ বিলাপ দুর্বলের অক্ষম 
আর্তনাদ নহে, ইহা ভাগ্যবিড়দ্বিত 'বীরের বিলাপ- ছুরিরীক্ষ্য ভাগ্যবিধাতার 
বিধানে যহাশক্কিধর বীরের আর্তনাদ । তাই জীবনে যিনি কখনও ভাগ্যের 
লাঞ্চনাকে ত্বীকার করেন নাই, সেই মেঘনাদ পর্স্ত নিরন্তর অবস্থায় রক্তাপুত 
শরীরে ভূপতিত হওয়ার মুহুর্তে শেষবারের মত কপটসমরী মৃঢ় লক্ষ্ণকে 
তিরস্কৃত করিয়া এই ছুঙ্ঞেয় বিধাতার বিধানের কথা ম্মরণ* করিয়া 
উঠিয়াছেন-_- 
দৈত্যকুলদম ইন্দ্রে মিন সংগ্রামে 

মরিতে কি তোর হাতে? কি পাপে বিধাতা 

দিলেন এ তাপ দাসে, বুঝিব কেমনে € 
বিধাতার এই দুর্বোধ্য তাপদানের কারণ বা হেতু কি কবি মধুস্থদনও তাহার 
জীবনে কোনোদিন বুঝিতে পারিয়াছেন ? 


ক্লাজিকাল রীতির কাব্য 


ইংরাজি সাহিত্যে ক্লাসিকাল শব্দটি শিল্প-সাহিত্যের একটি বিশেষ রীতি 


বা ভঙ্গি বুঝাইতেই কেবল ব্যবহৃত হয় না। ইহা একজাতীয় দৃষ্টিভঙ্গির 


বিশেষণ, যে দৃষ্টিভঙ্গি থাকিলে জগৎ ও জীবনকে স্থির ইন্দরিয়গ্রাহথ প্রকৃতিতে 
নিরীক্ষণ কর] যায়। সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে মানবজীবন ক্রমশ এক 
প্রকার জটিল মনোভাবের বশীভূত হইতেছে--স্তুল হইতে হুক, বস্ত হইতে ভাবের 
মধ্যে, ইন্দ্রিয় হইতে ইন্দরিয়াতীতের সহিত তাহার সম্পর্ক স্থাপিত হইতেছে। 
কিন্ত জীবনকে তাহার স্ব-শ্বরূপে দর্শন করিবার ও গ্রহণ করিবার এক আনরিম 
বলিষ্ঠ রীতিকেই বল! হইয়া থাকে ক্লাসিকাল রীতি । এই অরুগ্ন বলিষ্ঠ 
জীবনের চিত্র আদিম সমাজের মহাকাব্যেই চিত্রিত আছে--পরবর্তাকালের 
কবিরা কেবল তাহার অনুকরণ মাত্র করিতে পারেন, কিজ্ত সে জীবন আর 
প্রত্যাবর্তন করিবে না। অথচ ইহাও সত্য যে, সেই জীবনের মধ্যেই একটি 
চিরস্তনতা আছে-_তাহা শত শত বৎসরেও সমাজের সকল প্রকার অস্থির 
পরিবর্তনশীলতার ভিতর দিয়া আপনার এক প্রকার শাশ্বত প্রকৃতিকে 
যৃত্তিষান করিয়া তোলে । এইজন্যই আচার রােন্র্ছন্দর জ্িবেদী মহাকাব্যের 


৫৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


যুগ চলিয়া গিয়াছে, ইহা! শ্বীকার, করিলেও মহাভারত সম্পর্কে মন্তব্য 
করিয়াছিলেন যে,_ 

«এ সেই মানবসমাজের চিরন্তন বিপ্লবের ইতিহাল-_যাহা যুগ-যুগান্তরে 
ঘুরিয়া ফিরিয়া প্রত্যাবর্তন করে; যাহ সাগরগর্তকে মালক্ষেত্রে উত্তোলিত 
করিয়া মালক্ষেত্রকে সাগরগর্তে নিমগ্ব করে; যাহ1 পর্বতচুড়ার সহিত পর্বত- 
চুড়ার সংঘর্ষ উপস্থিত করিয়া প্রলয়াগ্রির হ্্টি করে। সেই অগ্রিশিখায় 
অরণ্যানী মরুভূমিতে পরিণত হয়, জীবকুল ধরাপৃষ্ঠে অস্থিকঙ্কাল রাখিয়া 
কালের কুক্ষিতে অন্তহিত হয়। ইহা সেই সনাতন অধর্মের অভ্যুত্থান, যাহা 
দলিত পীড়িত ও সংকুচিত করিয়া ধর্মের পুন:স্থাপনের জন্য মহেশখরের মহৈশ্বর্ধের 
অবতারণ1! আবশ্তক হয়--ভীত বিশ্মিত মানবচিত্ত যখন সেই এখ্বর্ষের মহিমায় 
মোহপ্রাপ্ত হইয়া তাহার চরণোপান্তে আপনাকে লুণ্ঠিত করে ।” 

স্তরাঁং যাহা কিছু মহত্ব ও শ্রেষ্ট, তাহাকেই ক্লাসিকাল বলা যায়। 
এই দ্দিক হইতে ভারতীয় মহাকাব)দ্বয় রামায়ণ ও মহাভারত অপেক্ষা 
ক্লাসিকাল আর কিছুই নহে । সংগত অভিধান-রচয়িতা মনিয়ের উইলিয়াম্ষ্‌ 
রামায়ণ সম্পর্কে যথার্থই মন্তব্য করিয়াছিলেন-__ 

[16 018591091 1901105১ ০1621011255 800 51001110105 01105 50910, 
0০ ৪%0015106 00001865 0: 01:02 70261081 £2০110)5 ৮৮10], 10101) 16 
8210001805১ 811 2701615 1000 122 2007017007০ 10956 70680061101 
509100190951010795 0090 109৮2 9,00281:59. 96 2175 1021:190. 2100. 17) 2) 
০9010 0:. 

উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগৃতিকালে এই ছুই গ্রন্থের মূল্য এই কারণেই 
গভীরভাবে বৃদ্ধি পাইয়াছিল এবং একাধিক কবি-সাহিত্যিক রামায়ণ 
মহাভারতের সম্পদ-ভাগ্ডার হইতে আপন কবি-কল্পনার প্রবণতা অনুযায়ী 
বিষয় নির্বাচন করিয়াছিলেন, তাহা! এ ক্লাসিকাল আদর্শের অনুশীলনের 
নিষিত্ই ! এই কারণেই উনিশ শতকে আমর! একটি নব-রলাসিকালের 
উদ্‌বর্তন দেখিতে পাইলাম--অর্থাৎ পুরাজগতের রীতি ও এঁতিহের 
পুনকদ্ধারপর্ব-_-5৮158] 0£ 072. 10105 8200 08010007506 075 
2006606 ০10--ভরগ্রমথনাথ বিশী যাহাকে বলিয়াছেন ধগ্রাচীন কালের 
কথস্বর ( সধুন্থদন-রচনা-সম্তারের ভূমিকা )। 

রামায়ণ ক্বাব্য সংস্কৃত দাহিত্যের ক্লাসিকাল রীতির সর্বোভম দৃষ্টাস্ত ॥ 
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ইহার আদক্ষিকগত পূর্ণতা, মানবিকতাবাদী আদর্শ, জাতীয়তা-অতীত আবেদন; 
পরবতাঁকালের কবিরা অনুকরণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্তু একই সক্ষে 
এই সবগুলি বৈশিষ্ট্য একই কবির মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে নাই। অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই ব্যক্তিগত কবিচিত্তের শ্ববিরোধী প্রবণতা প্রসিদ্ধ প্রথার সহিত 
সামগ্রম্ত রাখিতে পারে নাই। রঘুবংশমূ যে পরিষাণে ক্লানিকাল রীতির, 
শকুন্তলা ততট। নহে, মধুস্থদন শকুস্তলাকে রোমার্টিকই বলিয়াছেন। ভবভূতি 
বা ভর্তৃহরি আরও রোমারটিক, কারণ বাল্মীকির পূর্ণ মন্ুয্যত্বের আদর্শ তাহারা 
কেহই পান নাই। 

অতি আধুনিক উন্নানিক যুগ বলিষ্ঠতাকে বর্বর বলিয়া পরিহার করিতে 
চাহে, সমাজের পরিবর্তনের সহিত প্রাচীন মৃল্যবোধগুলিকে অপরিবর্তনীয় 
বলিয়া বিশ্বান করে না । অনেকে জাতীয় এতিহবিরোধী বলিয়াও প্রাচীন 
সাহিত্যকে বর্জন করেন। ইতালির নবজাগৃতি প্রধানত জাতীয় এতিহের 
উপরই প্রত্িঠিত ছিল, তৎসত্বেও গ্রীক ও রোমান এতিহা সেখানে প্রাণরস 
সঞ্চার কবিতে পারিয়াছিল। অবশ্ত ফরানী জার্মান বা ইংরাজি সাহিত্যে 
যেমন ক্লাসিকাল রীতির যুগাবিতাব ঘটিরাছিল, বাঙল সাহিত্যে ঠিক সেই 
অর্থে কখনই ক্লানিসিজম্এর আত্মপ্রকাশ ঘটে নাই_-এমন কি যাহাকে 
রোমান্টিক যুগ বলে তাহাও বাঙলা! সাহিত্যের ইতিহাসে কোনে! নিদিষ্ট 
কালপটে স্থচিত হইয়াছিল এমন বলা যায় না। তাই উনিশ শতকের কবিরা 
একই সঙ্গে ক্লাসিকপন্থী ও রোমার্টিকধর্মী হইতে পারিয়াছিলেন। মধুন্দনের 
ব্যক্তিগত প্রতিভায় এই ছুই রীতির প্রতিই প্রবণতা ছিল-_মিলটন যেমন 
এপিকের মধ্যে গীতিকবিতার ঝংকার তুলিয়াছিলেন বলিয়া অধ্যাপক 
সেপ্টস্বিউরি মন্তব্য করিয়াছেন । সধুস্দন যখন হোমার তাজিল দাস্তের 
শি্ত, টাস্সো অরিয়েস্টো মিলটনের “হিরোইক কাপলেট' অস্থসরণ 
করিতেছেন, ড্রাইডেন হইতে যখন তিনি মহাকাব্র নায়কের আদর্শ নিকূপণ 
করিতেছেন, তখন তাহার রচনারীতি ক্লাসিকাল আদর্শের অন্থবর্তন 
করিয়াছে । যখন তিনি মূর বায়রণ এমন কি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের অনুসারী তখন 
তিনি আংশিক রোমাটিক রীতি মানিয়া লইয়াছেন। তবে একথা নিঃসন্দেহে 
বলা যায় যে, তাহার মেঘনাদবধ কাব্যে, এমন কি তিলোত্বমা বীরাঙ্গনা 
কাব্যেও কিছুটা, তিনি যথার্থই একটি ক্লাসিকাল 'ভাবভঙ্গির সার্থক প্রবর্তন. 
কারতে পারিয়াছেন-_ একালের কোলাহল-বিক্ষু্ষ জটিল ধূলিকলুষজ ডিত 
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পরিবেশে একটি প্রাচীন কালের ' কণম্বর, ফুটাইয়া তুলিতে সক্ষম 
হইয়াছেন । 
ক্লাসিসিজম্-এর বাখিক লক্ষণ ত্বচ্ছ জীবনবোধ, সরল প্রত্যক্ষ বস্তবর্ণনা, 
সুক্ষ ব্যঞ্জনার পরিবর্তে এক প্রকার ম্বভাবসৌন্দর্য ও ম্বভাবোক্তি, যানব- 
জীবনের মহত্বের অনুকূল যে সকল বৃত্তি তাহার স্তাবকতা। অন্তত এই 
বাহ্লক্ষণে ষধুশ্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের দীনতা নাই। ইহার বিপুল-বিস্তৃত 
পটভূমিকা) হ্বর্গমর্তপাতাল-প্রসারিত কার্যকলাপ, দ্রেব-মানব-রক্ষ-যক্ষ-মিলিত 
কর্মচক্র, ত্বর্গলোক ও ত্বর্ণলঙ্কার প্রত্যক্ষবৎ সৌন্দধ বর্ণনা, গাভীর, মহত্ব ও 
ভাবসমুন্নতি--এক কথায় উদ্াত্ব-স্থরিত বিষয়ের এমন ব্বমহিম গরিষ! রীতিমত 
বিম্ময়কর। সর্বোপরি ক্লাসিক বর্ণনাভজির মুখ্য গুণ যে সংযম ও পরিমিতিবোধ, 
তাহা শ্ধুস্থদনের মধ্যে যত পরিমাণ ছিল, তাহার অর্ধাংশও অন্য কোনে 
বাঙালী মহাকাব্য-রচগ্িতার মধ্যে ছিল না1। ভাষা কোথাও কুলপ্লাবী হয় 
মাই, বর্ণনা সর্বত্রই পরিমিত এবং একাস্ত আবশ্তকের মধ্যে সীমাবদ্ধ । কোনো 
প্রবৃত্িকেই অশোভনভাবে প্রাধান্ত দান করা হয় নাই-_সব কিছুর মধ্যেই 
কঠিন সাহগ্রন্ত ও বন্ধনের সুষম শৃঙ্খল1 লক্ষ্য করা যায়। এই সব কারণেই 
মধুহছদনকে অন্তত তাহার মেঘনাদবধ কাব্যে ক্লাসিকাল কবি বল! অবান্তর 
নহে। 
কাব্যের সর্গ আলোচনা করিয়া, কাহিনীর গতির সহিত যিলাইয়া' বিশেষ 
বিশেষ পংক্তির মধ দিয়া এই কাব্যের ক্লাসিকাল উপাদান অন্বেষণ করা! 
বর্তমান সমালোচনার কাজ নহে । ভৎসত্বেও আধুনিক কাব্যপাঠকের কাছে 
ইহার ক্লাসিকাল কীতির বৈশিষ্ট্য বিচার করিবার কয়েকটি স্ত্র আছে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের চরিন্্র-চিত্রণে, প্রকৃতি-বর্ণনায়, শোক-বীবত্ব-ক্রোধ-প্রেম 
প্রভৃতি বুত্তি প্রকাশে, মানবিক দৃষ্টিভঙ্গিতে, নৈতিক চেতনায় ইহার ক্লাসিক 
সংহতি ও সংযমের কিরূপ সার্থক পরিস্ফুটন ঘটিয়াছে, দেখ! যাইতে পারে। 
রোষান্টিক কবির নিকট চরিত্র-চিত্রণের কোনো আদর্শ থাকে না। বিশেষ 
করিয়া পৌরাণিক কোনে চরিত্রকে আধুনিক দৃষ্টিভজিতে বিচার করিবার 
সয় চরিত্রটি আধুনিক হইয়া উঠে_-তাহার সুক্ষ মনোবেদনা ও অন্তছন্, 
কোমল হাদয়বৃত্তি ও স্পর্শকাতরতা যাহ? মহাকাব্যের কবির পক্ষে ছিল 
'ছুনিরীক্ষ্য, তাহাই একালের অন্ুভূতিসর্বপ্ঘ কবিকে ধ্বনিত হয়। “কর্ণকুত্তী 
বাদে মহাভারতের পৌরুষপরায়ণ দৈবনিপীড়িত ট্রাজিক চরিত্রটিকে 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৬১, 


রবীন্দ্রনাথ হোটামুটি অবিকৃত্তই রাখিয়াছেন-_-কর্ণের সকল আচার-আচরণ, 
বীরত্ব ও আম্মত্যাগের উপাদান মহাভারতের পৃষ্ঠা হইতেই সংকলিত। কিন্তু 
রণক্ষেত্রের সীমান্তে ধাড়াইয়! রাত্রির শ্ুব্ধনীরব অন্ধকারে কয়েকটি মুহূর্তের 
জন্য কর্ণ-চরিভ্রে কবি যে মাতৃদ্বেহকাতর্তা, অব্যক্ত বেদনা ও অবোধ 
মাতৃনার্-উচ্চারণের আতুর ছর্বলতা প্রকাশ করিয়াছেন তাহ? একান্তই; 
রোমার্টিক, ইহ! মহাকাব্যের ক্লাসিক চরিত্রের পক্ষে সম্ভব ছিল না। কুন্তী- 
চরিত্র সম্পর্কেও এই কথা বলা যায়। কিন্ত ষধুস্দনের রাবণ হইতে রামচন্দ্র, 
লক্ষণ, বিভীষণ এমন কি স্থগ্রীব-চরিত্কে পর্যস্ত মধুস্থদন রামায়ণ হইতে যে- 
ভাবে গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাতে চবিত্রগুলির বাহিরের রূপে পরিবর্তন. 
ঘটিলেও অন্তরের স্ুপ্মতম স্তরে কোনো নৃতন হৃদ্বৃত্তির সম্ভাবনা দেখা দেয়. 
নাই। মহাকাব্যের চরিত্র হিসাবে তাহাদের জিগীষা, ক্রোধ, প্রতিশোধস্পৃহা,, 
রণম্পর্ধিত্ব, উল্লান বা নৈরাশ্তট অবিকৃতই আছে। কবি যে পরিবর্তন 
ঘটাইয়াছেন তাহ মূল্যায়নে, তাহ' রাবণের সামগ্রক অখ্যাতির প্রতি সাষান্ত 
স্কারসাধনের মনোভাবে-ইহ। সম্পূর্ণ অন্ত ব্যাপার। কিন্তু কোনো 
চরিত্রকেই আমর! কর্ণের মত নৃতন করিয়া চকিতে আবিফার করি না-_স্থুক 
জটিল অতি-আধুণিক কোনে। রোমান্টিক অনুভূতির লৃতাতত্ত তাহাদের হৃদয়ে, 
রজত-রোষাঞ্চকর কোনো জাল বয়ন করে নাই। সংস্কৃত রামায়ণখানি, 
পরিশ্রষ করিয়া যাহাদের পড়া সম্ভব হইবে, তীাহারাই অনুভব করিতে 
পারিবেন, বামায়ণের চরিত্রগুলির সহিত তুলনায় মধুস্থদনের চরিত্রপ্তুলি কী 
পরিষাঁণে রক্ষণশীল, স্থিতিধর্মী ও ক্লাসিকাল। নবীনচন্দ্রের হাতে শ্রীকৃষ্ণ 
হইয়াছেন রোমার্টিক চরিত্র, কিন্তু মধুস্থদনের কোনো চবিত্রই বিহ্বল- 
ভাবাবেশে দোলায়িত নহে । বাৎসল্যের পারবশ্থ, ম্েহের আতিশয্য বা. 
প্রেমের একনিষ্ঠতা ক্ষেত্রবিশেষে সংযত ও সংগত বলিয়াই তাহা ক্লামিকাল' 
কাব্যের উপযোগী হইয়াছে। | 

প্রকৃতি বর্ণনায় মেঘনাদবধ কাব্যের কবি বস্তরসৌন্দর্ষের এক অতি-সংষমী 
স্বভাবতন্িষ্ঠ মনোভাবের পরিচয় দিয়াছেন। এই কাব্য রচনাকালে বাঙল। 
সাহিত্যে রোমা্টিক ভাবান্দোলন প্রচারিত না৷ হইলেও প্রতীচ্য কাব্যের 
রোষার্টিক গীতিকবিতার ভিতর দিয়া গকুতির নিরুদ্দেশ রহস্যময় ইঙ্গিতধমী ও 
সাংকেতিকম্বরূপ অজ্ঞাত ছিল না। কিন্তু মধুহ্ুদন সমগ্র কাব্যখানিতে 
বন্ছবার প্রকৃতি-বর্ণনার স্থষোগ পাইলেও কোথাও প্রকৃতির দিকে আপন, 


৬২ মেঘ্বনাদরধ কাব্য 
হয়ের তন্ময়তা দিয়া দেখেন নাই- প্রকৃতিকে দেখিয়াছেন তিনি কষ্ট 
পাত্রপাত্রীর দৃষ্টিতে ও প্রয়োজনে এবং প্রয়োজনাস্তে এক মুহূর্তও অপেক্ষা 
করেন নাই। প্ররুতির মধ্যে তিনি কোনো! রহশ্ন্ন্দরীর অশ্রুত চরণের 
লীলায়িত পদক্ষেপ দেখিতে পান নাই- কবির কোনে ব্যক্তিগত নিসর্গদর্শন- 
স্থৃতি মুহূর্তে বর্ণনীয় বিষয় বিস্বৃত করিয়া কবিকে তন্ময় করিয়া দেয় নাই। 
দ্বিতীয্প সর্গের হুচনায় দ্রিবসাবসান ও সন্ধ্যাগমের যে সংক্ষিপ্ত কয়েক চরণের 
চিত্র আছে তাহাও অতি স্বাভাবিক এবং লাবভৌম--সর্যোপরি ইহা কেবল 
সন্ধ্যার বর্ণন1] নহে, নিদ্রা নামক দেবীর ধীরসঞ্চারী আগমন ও বিশ্বজীবের 
তৎ্চরণে বিরামলাভের একটি 'প্যাগান' বর্ণনা । পঞ্চম নর্গে মেঘনাদ হত্যার 
“দিন অতি প্রত্যুষে যে আলোকাভাস ও কুগ্তবনগীতের বর্ণনা আছে, তাহা এত 
সন্তর্পণে ও সতর্কভাবে যে, কোন্টি প্রকৃত উষাবিতভাব ও কোন্টি চণ্ডীর দেউলে 
পৃজাপ্রদায়ী লক্ষণের প্রতি প্রসন্ন সরহ্ঘতীর আশর্বাদবাক্যে জাগরিভ 
বিহঙ্গকাকলি, তাহ! সহজেই যেন বোধগম্য হয়'না। প্রকৃতি কবিকে যে 
অকারণে লক্ষ্যত্রষ্ট করে নাই, আপন হন্ময়তার দ্বারা যে তান প্রক্কাতিকে 
অঙ্কিত করেন নাই, ইহাই তাহার ক্লাসিকাল কবি-স্বভাবের লক্ষণ বলিয়া! 
গৃহীত হইতে পারে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের চরিত্রগুলির মানবিক অনুভূতি ক্লাসিকাল কাব্যের 
'সংযষে ঘনীভূত হইয়া আছে--কবি কোথাও কোনে! আবেগ প্রবণতাকেই 
সীমা অতিক্রম করিয়। যাইতে দেন নাই। এই কাব্যে চরিত্রের সংখ্যা কম 
নহে এবং তাহাদের নানাবিধ মনোভাবই বিভিন্ন সময়ে বিবিধ প্রসঙ্গে ব্যক্ত 
হইয়াছে । অথচ কখনও কোনো চরিত্রের মুখে এমন ভাবাবেগ দৃষ্ট হয় না, 
যাহা সেই চরিত্রের পক্ষে অশোভন বা অতিরঞ্জিত বলিয়া মনে হইতে পারে। 
প্রেম কিংবা শোক, কুদ্ধ প্রতিহিংসা কিংবা শঙ্চিত অমজল, নিশ্চিত বিশ্বাস 
অথবা চঞ্চল দুর্ভাগ্য চরিত্রগুলিকে ক্ষণে ক্ষণে আন্দোলিত করিয়াছে, অথচ 
ঘাহাদের প্রকাশ যথাসম্ভব সংবৃত ও গন্ভীর। মাত্র দুইটি চরিত্র লইয়৷ 
আলোচনা করিলেই ইহার সত্যতা প্রমাণিত হইবে। এই কাব্যের দুইটি 
উল্লেখযোগ্য চরিত্র রাবণ ও রামচন্দ্র__দুইটি চরিত্র সম্পর্কেই একজাতীয় 
ভাবাতিরিক্ততার অভিযোগ আছে। বলা হইয়! থাকে ষে যধুস্থদনের রাবণ 
কাব্যের আগাগোড়াই শোককবলিত, বেদনায় মুহষান, হতাশায় ভাঙিয়া-পড়া 
কন্দন-বিলাসী চরিত্র। আর মহাকাব্যের মহানায়ক রামচন্দ্র মধুস্থদনের 
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হাতে হইয়াছেন ন্েহছুধল শঙ্কাতুর বাৎসল্য-কাতর ও বলহীন চরিত্র। কিন্ত 
রাবণ ও রাম-চরিত্রের বূপায়ণে মধুক্থধন বাল্সীকির মহাকাব্যিক আদর্শ হইতে 
বিন্দুমাত্র লক্ষ্যত্রষ্ট হন নাই, তাহা সংস্কৃত রামায়ণের সহিত তুলনা করিলেই 
প্রমাণিত হইবে। বাল্মীকির কাব্যেও বারবার মহাবীর রাম-চরিত্ের 
ন্েহবিহবলতা৷ ও দুর্বলতার পরিচয় আছে; রাবণের বর্বরতা সত্বেও তাহার 
মানবিক শোকপ্রকাশের প্রতি মহাকবি যথেষ্ট মর্যাদা দান করিয়াছেন। যুদ্ধ- 
কাণ্ডের ৬৮তম সর্গে দেখ যায়, কুস্তকর্ণের মৃত্যুনংবাদে রাবণ শোকে হতজ্ঞান 
হইয়া পড়িয়াছেন এবং মৃছণভঙ্গে তাহার ক্রন্দমান পুত্রদদের সহিত বিলাপ 
করিতে করিতে বলিয়াছেন, “হ]1 শক্রদর্পহারী ষহাবল কুস্তকর্ণ, তুমি আমার 
শল্য উদ্ধার না করিয়াই যহাঁলয়ে গিয়াছ |! কুস্তকর্ণবিহীন রাজ্যে এবং 
জীবনে আমার কী প্রয়োজন? আমি অজ্ঞানবশে বিভীষণের হিতবাক্য 
উপেক্ষা করিবার ফলভোগ করিতেছি ।” পুনরায় প্রিয়পুজ দেবাস্তক ভ্রিশিরা 
অতিকায় প্রভৃতির মৃত্যু-সংবাদে রাবণ শোককাতর হইয় পড়িয়াছেন (৭৩তম 
সর্গ ) এবং ইন্দ্রজিৎ পিতাকে সান্তবন! প্রদান করিয়! তাহাকে শোকবিহ্বল না 
হইবার জন্য অনুরোধ করিয়াছেন। ইন্দ্রজিতের মৃত্যু-সংবাদ-শ্রবণেও রাবণ 
শোকে মৃছিত হইয়া পড়েন (যুদ্ধকাণ্ড ৯২তম সর্গ ) ও সংজ্ঞালাভ করিয়! এই 
বলিয়া বিলাপ করিতে থাকেন, “হা বৎস বীরশেষ্ট, তুমি যখন গত হইয়াছ 
তখন আমারও মৃত্যু শ্রেয়। একমাত্র ইন্দ্রজিতের বিরহে সকাননা সমস্ত 
পৃথিবী ও ত্রিলোক আমার নিকট শুস্ত মনে হইতেছে । হা শক্রজয়ী বীর, 
তুষি যৌবরাজ্য লঙ্কা রাক্ষসসমূৃহ মাতা ভারা ও আমাকে ত্যাগ 
করিয়া কোথায় প্রস্থান করিলে ?” এমন কি এই বিলাপও যেন এলায়িত, 
নিতান্তই রোদন-- সেই তুলনায় মেঘনাদের চিতাশষ্যার পার্ে 
দাড়াইয়া অগ্নিপ্রদানের পূর্ব মৃহূর্তে তুষারীভূত শোকের কী শীতল 
আর্তনাদ__ 


ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদিম অন্ভিষে 
এ নয়নদ্বয় আমি তোমা"্যুখে 


সমুদ্রকে তিষ্ঠ বলিয়া স্তব্ধ করা যায় না? কিন্ত বিহ্বল .বেদনার উদ্বেল 
তরঙ্গকে এত গল্ভীর অথচ মর্ষভেদী, অভ্রবিদারক অথচ সংষত করিয়া প্রকাশ 
করা পৃথিবীর যে কোনে! ক্লাসিক প্রতিভার পক্ষেই অগ্নিপরীক্ষা। কে 


৬৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


পরীক্ষায় ষধুস্থদন উত্তীর্ণ হইয়াছেন ।১. বাল্মীকি যে রামচরিত্রকে মহাবীর্ধবান 
করিয়া রচনা করিয়াছেন, তাহার ন্সেহ-ছুর্বলতাকে তিনিও গ্রোপন করেন 
নাই। যুদ্ধকাণ্ডের প্রথম সর্গে অভাবনীয় লোকবল বন্ধুবল সৈন্য ও সম্পদ 
লাভ করিয়াও রামচন্দ্র যেরূপ আশঙ্কিত হইয়াছেন, তাহাতে স্গ্রীব পর্যন্ত 
তাহাকে সামান্ত মানুষের মত দুর্বল ও ব্যাকুল বলিয়া ভসন৷ করিয়াছেন । 
যুদ্ধকাণ্ডের ৮৩তম সর্গে দেখি সীতার মৃত্যুনংবাদ শুনিয়া রামচন্দ্র ছিন্নমূল 
বৃক্ষের ন্যায় ভূপতিত হইয়াছেন। রাবণ কর্তৃক শক্তিশেলে লক্ষণের মৃত্যু 
ঘটিলে রামচন্দ্র শোকে বিষাদে কাদিতে লাগিলেন__ 

দেশে দেশে কলত্রাণি দেশে দেশে চ বান্ধবাঃ 

তং তু দেশং ন পশ্ামি যত্র ভ্রাতা সহোদর; | 

কিং নু রাজ্যেন হৃর্ধ্ধ লক্ষ্মণেন বিনা মম 

কথং বক্ষাম্যহং ত্বন্বাং সমিত্রাং পুত্রবৎসলাম্‌ ॥ 

হা ভ্রাতর্মমুজশ্রেষ্ট শৃরাণাং প্রবর প্রভো। 

একাকী কিং নু মাং ত্যত্বা পরলোকায় গচ্ছসি ॥ 

(যুদ্ধকাণ্ড ১০১তম সর্গ ) 


অর্থাৎ দেশে দেশে পত্বী, দেশে দেশে বান্ধবও পাওয়া যায় কিস্ত এইব্ধপ 
কোনও দেশ দেখি ন। যেখানে সহোদর ভ্রাত। পাওয়া যায়। দুর্ধর্ষ বীর লক্ষণ 
ব্যতীত আমার রাজ্যে কী প্রয়োজন, পুত্রবৎ্সলা জননী শ্ৃমিত্রাকে আমি কা 
বলিব? হ নরশ্রেষ্ট বীরাগ্রগণ্য ভ্রাতা, আমাকে ত্যাগ কবিয়া কেন একাকী 
পরলোকে যাইতেছে? 
মেঘনাদবধ কাব্যের অষ্টম সর্গে মধুস্দ্রন এই সংস্কত শোককে প্রায় 
তর্জমা করিয়াই রামচন্দ্রের মুখে আরোপ করিয়াছেন। যথা 
-_তনয়-বৎসলা যথা স্থুমিত্রা-জননী 
কাদেন সরযৃতীরে, কেমনে দেখাব 
এ মুখ, লক্ষণ, আমি তুমি না ফিরিলে 
সঙ্গে মোর? কি কহিব, স্থধিবেন যবে 


১ অধ্যাপক শ্রীপ্রমথনাথ বিনী মাইকেল-রচনা-সন্তায়ের ভূমিকায় রাবৰণের এই সংহত নিস্তন্ব- 
বজ্জ শোক প্রকাশের সহিত বিনর্জন নাটকে জয়সিংহের মৃত্যুর পর রঘুপতির শোকোচ্ছাসের তুলনা 
করিয়া প্রমাণ করিয়াছেন, মধুনথদন কত সংযত সতর্ক অনুচ্ছ.সিত ভাবার ইহ! ব্যক্ত করিয়াছেন। 
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যাতা, “কোথা, রামভদ্র, নয়নের মণি 

আমার, অন্থজ তোর? কি বলে বুঝাব 

উদ্সিলা বধূরে আমি, পুরবাসী জনে? ইত্যাদি 
কিন্ত একজাতীয় সমালোচকের মতে, যেহেতু সধুন্ছদন বাবণকে মহৎ 
করিয়াছেন, রামচন্দ্রকে হীন করিয়াছেন, এই সুত্রে রামচন্দ্রের শোক প্রকাশও 
তাহার চরিত্রের হীনতারই পরিচায়ক হইবে! অতএব যোগীন্দ্রনাথ বন্ধ 
মন্তব্য করিয়াছেন__ 

"রামচন্দ্রের ন্যায় সত্বগুণান্থিত মহাপুরুষের নিকট আমরা শোকের 
অবস্থাতেও সংযম ও দৃঢ়তা প্রত্যাশা করি ।” 
ছরাগ্যবশত এই দৃ'তা স্বয়ং বাল্সীকিই যেখানে দেখাইতে পারেন নাই, 

সেখানে মধুস্দন কিরূপে দেখাইবেন? অনুরূপ দৃষ্টান্ত আরও দেওয়া যাইতে 
পারে, কিন্ত ইহ! প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না যে পাত্রপাত্রীর অনুভূতির 
প্রকাশে মধুস্থদন কত সংযমী ধীরপদসঞ্চারী অথচ নিপুণ। হেমচন্ত্র তাহার 
বুত্রনংহার' কাব্যে রণজিঘাংসায় বৃত্রের নৈব্যক্তিক আনন্দের ত্বরূপ বুঝাইতে 
একটি দীর্ঘ রোমান্টিক ভাববাস্পের অবতারণা করিয়াছিলেন । ইহাতেই তাহার 
কাব্যের ক্লাসিকাল গান্তীর্ধ নষ্ট হইয়াছে, যেমন ভক্তিনামকীর্তনের প্রবলতায় 
নবীনচন্দ্রের ত্রপ্ধী কাব্যের ক্লাসিকাল সংহতির ভরাডুবি ঘটিয়াছে। ইহাদের 
তুলনায় একমাত্র মধুস্থদনই যথার্থ ক্লাসিকাল কবি, যিনি তাহার চরিত্রের মুখে 
কোথাও অগ্রয়োজনীয় অনুভূতির বা অতিরঞ্জিত ভাবাবেগের প্রশ্রয় দেন 
নাই, বান্ীকির রামায়ণ অতিক্রম করিয়া নৃতন কিছু রচনা করেন নাই। 
এইজন্যই ক্লাসিকাল কাব্যের সংযম ও বীধুনি, শৃঙ্খলা ও পরিমিতিবোধ এখানে 
অক্ষুপন স্থাপত্যে শোভমান হইয়৷ উঠিয়াছে। 


'অমিত্রাক্ষর ছন্দ 


ভারতীয় ধর্মশান্ত্রে এক এক. দেবতার এক একটি বাহনের উল্লেখ আছে, 

যেমন মহিষাক্র-মর্দিনী দেবী চণ্ডিকার বাহন সিংহ কাতিকেয়ের বাহন মঘুর, 

সরস্বতীর বাহন শুভ্রপক্ষ মরাল, গণপতির বাহন মৃষিক, মহাদেবের বাহন 

বুষ। এই সকল বাহনের পৰিকল্পনা গভীর উদ্দেশ্ঠ-প্রস্থত, কারণ বাহনেনর 

সধ্য দিয়! দেবদেবীর ব্বভাষধর্ম ও বশিষ্ট্য প্রতিফলিত হইয়াছে । দশপ্রহরণ- 

ধারিণী অস্থ্র-নিধনকারিণী দেবী দুর্গাকে পিংহ ব্যতীত আর কে বহন 
ঙ 


৬৬ মেঘনা দবধ কাব্য 


করিতে পারিত? তেষনি বাণীবিদ্যার্ায়িনী শুরুবসনার শ্বেতমরাল-বাহনটি। 
যেন দেবার শুভ্র বূপটিকে অভ্রান্তভাবে ফুটাইয়! তুলিয়াছে। এই বাহন যেষন ূ 
দেবতার প্রতীক, ছন্দও সেইরূপ কাব্যের পক্ষে নিগুঢ়ভাবে সম্পৃক্ত। ছন্দ 
কবিতার বাহিক প্রসাধন মাত্র নহে কবিতার বাণী-বিন্যাসরীতি ও চরিত্র- 
ধর্মের সঙ্গে ইহার নিত্যসন্বন্ধ রহিয়াছে। ষধ্যযুগের কাব্যে ধর্মপ্রচারের 
গতান্গগতিকতার মধ্যে কোনে প্রকার বিদ্রোহ বা রীতি-অস্বীকারের 
দুঃসাহস ছিল না বলিয়া সেখানে কাব্যের রূপপদ্ধতি বা! ছন্দোবিস্তাসে কোনো 
অভিনবত্ব দেখা যায় নাই-_দীর্ঘথ আট-নয় শত বৎসর ধরি বাঙল। কাব্য- 
সাহিত্যের ধারা পয়ার-ত্রিপদীর সনাতন খাতেই স্তিমিত কল্লোলে প্রবাহিত 
হইয়াছে । অপেক্ষাকৃত শক্তিমান কবির হাতে মাঝে মাঝে ইহাতে ঈষৎ 
বৈচিত্র্য সাধিত হইয়াছে, কিন্তু তাহাও ক্ষণিকের এবং ইহ] ছন্দের মৌপিক 
প্রথাকে লঙ্ঘন করিয়া! কোনে নৃতন স্ষ্টির সম্ভাবনা! জাগাইতে পাবে নাই। 
উনবিংশ শতাব্দীতে সাহিত্যের সকল বিভাগে যখন নবধুগের বাতাস বহিল, 
পাশ্চাত্য চিন্তার মেঘোদয়ে নববর্ধার বারিবর্ষণ হইল তখন ত্বভাবতই সেই 
দীর্ঘকালের নিরাবেগ নদী তটলজ্ঘনের স্বপ্নে তরঙ্ায়িত হইল, কিন্তু ঈশ্বর গুপ 
বা রঙ্গলালের মত স্বভাবভীরু কবির দ্বারা সেই ভাগীরঘীর গতিনির্দেশ সম্পন্ন 
হয় নাই। বাঙলা কবিতার ছন্দে সর্বপ্রথম যুগান্তর সাধন করিলেন মধুন্দন। 
এই যুগান্তরের নাম অমিত্রাক্ষর ছন্দ। 

মধুহ্দন বাঙলা কাব্যের বীতি-প্রকুতি চিন্তা-ভাবনা সবই আমূল 
পরিবর্তিত করিয়া দিয়াছিলেম। শিক্ষাঁদীক্ষা আচার-সংস্কৃতি বুদ্ধি ও 
প্রতিভায় আধুনিক বাঙালী জাতির যে নবধর্মে দীক্ষা ঘটিয়াছিল, সাহিত্যে 
বিশেষত কাব্যসাহিত্যে তাহ! আপনার প্রকাশের পথ পাইতেছিল না। 
অধুন্থদনই সর্বপ্রথম সেই নৃতন জীবনের আকৃতিকে সার্থক শ্বরূপে প্রকাশ 
করিতে পারিলেন__এক মহাজাতির নৃতন ব্যক্তিত্ব ও চরিত্রনীতিকে, তাহার 
বিদ্রোহ ও দুঃসাহস, স্পর্ধা ও সংগ্রামবাসনাকে ভাষা দ্রিলেন। নবীন কালের 
এই স্পর্থিত স্বাতন্ত্য রঙ্গলালের কাব্যবীণাতেই প্রথম বাজিয়া উঠিতে 
চাহিয়াছিল, কিন্ত রঙ্গলাল সেই আগমনীর আলাপ মাত্র করিয়াছিলেন, 
তাহাকে উপযুক্ত মৃত্ি দান করিতে পারেন নাই। ম্ধুস্ছদন তাহার স্বাধংন 
ক্বাতন্ত্য ও বৈপ্লকিক চিন্তাধারার উপযুক্ত বাহন খুঁজিয়া পাইলেন_ইহার 
ভাষা ও ছন্দের স্বনিগ্রিত প্রকৃতি দেবতার উপযুক্ত বাহিকাশক্তিতে পরিণত 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৬৭ 


হইল বলিয়াই নৃতন দেবতার মন্ত্ররচনা ও উপামনা-পদ্ধতিতে ত্রুটি ঘটল না 
ইহার ভক্তমগ্ুলীও অবিলম্বে জুটিয়া গেল। বস্তৃত অমিত্রাক্ষর ছন্দ আবিষ্কৃত 
না হইলে মধুস্দনের কবিধাতুর সকল মৌলিকত্বই আমাদের নিকট 
অনন্ুভূত বা অদৃশ্ঠ থাকিয়া যাইত । অমিত্রাক্ষরের সিংহশক্তির বদলে দেবীর 
পয়াররূপ ঘোটকে আবির্ভাব কবিতার ভাবধর্মের ক্ষেত্রে অনিবার্ধ মন্বন্তর ও 
দুতিক্ষের ছুঃস্বপ্ররূপেই প্রতিভাত হইত তাহাতে সন্দেহ নাই। মধুস্থাদন 
যে নৃতন সাত্রাজ্য-বিজয় করিয়াছেন, অমিত্রাক্ষর ছন্দই সেই সমৃদ্র- 
দাত্রায় তাহার অজেয় সৈন্যবাহিনীর ছুর্ভে্চ নৌশক্তিরূপে প্রষাশিত 
হুইঘাছে। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ মধুস্থদনের এক বিস্ময়কর মৌলিক আবিক্ষিয়া_ 
কেবলমাত্র এই একটি কীতির জন্যই মধুস্দন আধুনিক বাঙল। কাব্যের 
আদরিগুরুরূপে ম্মরণাতীত কাল পর্যন্ত প্রকীত্িত হইতে পারিবেন। বাঙল! 
কাব্যের প্রায় সহশ্রাব্দ-জীর্ণ ক্লান্ত-প্রবাহ নহস| রাত্রি-অবসানে মহাসমুদ্রের 
ঘোর নির্ধোষে ও উদ্বেল জলতরঙ্গে পরিবতিত হইয়াছে_নিছক স্তাবকতা 
ও একঘেয়ে বর্ণনার ছন্দ বিজ্রোহ-বিষাদ সুখ-দুঃখ ক্রোধ-ত্রুরতা প্রেষ- 
ভালোবাসার বোচত্র্যে কলশব্মমুখর হইয়া উঠিক্সাছে। কবিতার বিষয়বস্তর 
ক্ষেত্রে মধুস্থদন যেমন ভারতীয় কাহিনীর কাঠামোটুকু রক্ষা করিয়া তাহার 
সহিত বিশ্বসাহিত্যের অধ্যয়নজাত অভিজ্ঞতা যুক্ত করিয়া! অভিনবত্ব সঞ্চার 
করিয়াছেন, কবিতার ছন্দের ক্ষেত্রেও কৰি সেইরূপ বাঙলা! ছন্দের বাহ্যিক 
আকারটুকু রক্ষা করিয়া তাহার সহিত বিদেশীয় ছন্দের গ্রচণ্ড গতি ও অশ্ষে 
নম্তাবনাকে অলৌকিক কৌশলে সমীভূত করিয়া দিয়াছেন। তাই 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের মূল ভিত্তি আমাদের পুরাতন পয়ারই- চণ্তীদান হইতে 
ভারতচন্দ্র পর্যন্ত যে ছন্দে নিত্যকালের বাডালীর মনোভাবনা প্রকাশ 
করিয়া আনিয়াছেন। কিন্ত ইহার অন্তরে দৃষ্টিপাত করিলেই বুঝা যাইবে 
প্রথাগত বাঙলা ছন্দের সহিত ইহার কোন সাদৃশ্তই নাই। কৰি যেন এক 
অবিশ্বাস্ত জাছুশ(ক্তর প্রভাবে এক মুমূযু শিশুর আয়ু হরণ করিয়া তাহাতে 
হ্র্গীয় অমরত্ব প্রদান করিয়াছেন। আবেগে-উল্লাসে, প্রণয়েসৌভাগ্যে, 
নৈরাশ্তে-ক্ষোভে-ৰিত্রোহে পাঠকের চিত্তকে এমন করিয়া মুহুমু্ছ কম্পিত- 
শিহরিত মর্মবিত করিবার ক্ষমততা বিধাতা বহু শতাব্দীর মধ্যে একবার 
একজনকেই বোধ করি দিয়া থাকেন। 


৬৮ মেঘনাঁদবধ কাব্য 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে গত এক. শতাব্দীর মধ্যে বছতর আলোচন। 
হইয়াছে- ছন্দোশাস্ত্রবিদ্‌ পণ্ডিত হইতে সাধারণ অনধিকারী পাঠক পর্যন্ত 
এই ছন্দ সম্পর্কে এত অভিজ্ঞ বিশ্লেষণ ও পুলকিত-প্রশংসা করিয়াছেন যে, এই 
বিষয়ে নৃতন কোন চমকপ্রদ তত্বাবিষ্কারের বোধ হয় কোনো সম্ভাবনা নাই। 
ইহার প্রেরণা মূলে কবি মিলটনের 818101. ৬615৪ কতখানি সক্রিয় ছিল এবং 
বাঙলার সনাতন পয়ার কতখানি সাহাধ্য করিয়াছে, এমন কি সংস্কৃত ছন্দের 
অন্ত্যমিলহীনতাই ব। কবিকে কতখানি অনুপ্রাণিত করিয়াছে এই সম্পর্কে 
পাণ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা যে-কোনও-মধুস্থদন সমালোচনায় দেখা যাইবে! 
কিন্ত ইংরাজি বা সংস্কৃত ছন্দের লক্ষণাবলীর অন্থকরণ করিয়া! এক ভাষায় 
একটি অসাধারণ ছন্দের আবিষ্কার হইতে পারে না। যে জ্বলন্ত অগ্রিতাপে 
সম্পূর্ণ বিজাতীয় দুইটি ধাতু এক হইয়া নৃতন এক পিণ্ডে পরিণত হইতে 
পারে তাহা মধুস্দনের প্রতিভা ছিল--সেই প্রতিভার দ্বিক হইতে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের শ্বর্ূপ বিঙ্লেষণ এখনও যেন সম্পূর্ণ হয় নাই। আমর: 
সংক্ষেপে মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের আবিফার-কাহিনী এবং ইহার 
মৌলিকতা ও বৈশিষ্ট্য বর্ণনা! করিবার চেষ্টা করিতেছি । 
অ্ষিত্রাক্ষর ছন্দ মধুস্থদনের সাহিত্যিক জীবনের স্থচনাপবেই উদ্ভাবিত 
হইয়াছিল তীহার প্রথম কাব্য তিলোত্মাসম্ভব এই নৃত্ন আবিষ্কৃত ছন্দেই 
বচিত হইয়াছিল । ১৮৫৯ খ্রীস্টাব্দের গোড়ার দিকে মধুস্থদন যখন বেলগাছিয়া 
নাট্যশালায় অভিনীত হইবার জন্য শঞ্সিষ্ঠা নাটক রচনা করেন, তখনই 
বাঙল! ভাষায় নবধুগের মহিষান্িত কবিতা-রচনার প্রেরণা তাহার অন্তরে 
বেগবতী হইতেছিল এবং মহাসমুদ্রের তরঙ্গোচ্ছুসিত অভ্যন্তরে দ্বীপ-সষ্টির 
মতই অমিত্রাক্ষর ছন্দের সম্ভাবন। ধীরে ধীরে অলক্ষিতে জিত হইতেছিল 
বলিয়া মনে হয়। ১৮৫৯ শ্রীষ্টাব্দের এপ্রিল মাসের শেষের দিকে সম্ভবত 
কবি অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রথম পরীক্ষা করেন১। অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রথম 
ব্যবহার ভিলোত্মাসম্ভব কাব্য না পদ্মাবতী নাটকে এই বিষয়ে মতভেদ 
আছে। শহিষ্ঠা নাটকের মহড়াকালেই পদ্মাবতী নাটক রচিত হইয়াছিল। 
পল্মাবতী নাটকের দ্বিতীয় অস্ক দ্বিতীর গর্ভাঙ্কে কঞ্চুকী-চরিত্রের ত্বগত-উক্তিতে, 
১ মধুম্থৃতি রচয়িতা নগেন্্রনাথ সোম এই ঘটনাটিকে ১৮৫৯ শ্রীস্টাবের “মধ্যভাগে বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন । বর্তমান আলোচনায় যে সকল পত্রের উল্লেখ আছে তাহ। মধু*তি নামক কবিজীবনী 
ও ঘোগীন্দ্রনাথ বসুর কবিজীবনী হইতে উল্লিখিত । যতীন্দ্রমোহনের পত্রাংশটি অনুদিত। 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন! ৬৯. 


চতুর্থ অস্কের প্রথম ও দ্বিতীত্ম গর্ভাঙ্কে কলির শ্বগত-উক্তিতে ও কলি-শচীর 
নংলাপে এই নৃতন ছন্দের প্রয়োগ দেখা যায়। উক্ত নাটকের পঞ্চম অঙ্ক 
শেষ গর্ভাঙ্কেও নারদের সংলাপে এই ছন্দের ব্যবহার ঘটিয়াছে। এখন প্রশ্ন 
এই, পদ্মাবতী নাটকের পূর্বে তিলোত্ম!সম্তব কাব্য কুচিত হইয়াছিল কিনা । 
পাইকপাড়ার অন্যতম ভূম্বামী মধুস্দনের গুণমুগ্ধ বিদ্যাঙ্গরাগী মহারাজ ঈশ্বরচন্ 
নিংহের মধুস্থদনকে লিখিত ৮ই মে (১৮৫৯) তারিখের পত্র হইতে 
জানা যায়, পদ্মাবতী নাটকের চতুর্থ অঙ্ক রচিত হইয়াছে। মহারাজ 
যতীন্্রমোহন ঠাকুর তিলোত্তমাসম্তব কাব্য তৃতীয় বর্গ প্স্ত প্রাপ্তির পর 
মধুস্থদনকে যে পত্র লেখেন, তাহাতে নাটকে এই অযিজ্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার 
সম্পর্কে কিঞ্চিত সতর্কতা অবলম্বনের পরামর্শ আছে। ইহাতে তি'ন 
লেখেন 

“ক্রমশ আমাদিগের নাট্যস।হিত্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার দেখিলে 
আমি অতীব সন্তষ্ট হইব। তবে আমার মনে হয়, ইহা যথেষ্ট সতর্কতা ও 
স্ববিবেচনার সহিত করিতে হইবে । অআন্ুভূতি যেখানে আবেগগর্ত বা কোনো 
কাব্যিক ভাবের ক্ষেত্রে, সংক্ষিপ্ত এবং মহ্থণ অশিত্রাক্ষর ছন্দের স্তবক প্রবর্তিত 
কর। যাইতে পারে--” 

' মনে হয়, যতীন্্রমোহনের এই উপদেশ অন্থসারেই মধুস্থদন পন্মাবতী 
নাটকের অংশবিশেষে এই নৃতন ছন্দের প্রয়োগ পরীক্ষা ঘঠান। স্ৃতরাং 
ইহার পূর্বেই অধিত্রাঙ্ষর ছন্দ মধুস্ছদনের হাতে ব্যবহার-যোগ্যতা লা 
করিয়াছে ইহাতে কোনও সন্দেহ নাই। তিলোত্বমাসম্তব কাব্য রচনার 
পূর্বে পন্মাবতী নাটক বচনা করিয়৷ থাকিলে, তাহাতে উল্লিখিত এই 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ কেহ লক্ষ্য করেন নাই-_ইহা সম্ভব বলিয়া মনে হয় না। 
আমাদের অনুমান, শঙিষ্ঠা নাটকের মহড়াকালে মধুহদন অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ রচনার অন্য যতীন্দ্রমোহনের নিকট যে সদর্প-অঙ্গীকার করিয়াছিলেন, 
(প্রৌট বয়সে যোঁসীন্দ্রনাথ বনুকে" ১লা ডিনেম্বর, ১৮৯১ তারিখে লিখিত 
এবটি পত্রে যখীন্্রষোহন এই ঘটনার উল্লেখ করিম্সাছেন এবং পত্রটি 
মাইকেল ষধুস্দন দত্তের জীবনচরিত গ্রন্থের পরিশিষ্টে সংকলিত 
হইয়াছে) তাহার একমাত্র কারণ, মধুস্ছদন নেই সময়েই তাহার 
তিলোভ্তমাসভ্ভব কাব্যের কিয়দংশ রচনা করিয়াছিলেন, কিন্ত ইহার সম্ভাবন! 
সম্পর্কে তাহারও কোনে। ধারণা ছিল ন! বলিয়া প্রকাশ্ডে ত্বীকার করেন নাই। 


৭ মেঘনাদবধ কাব্য 


মহারাঁজ-কর্তৃক উতদাহিত হইয়া কয়েকদিনের মধ্যেই তিনি এই নমুনাটি 
উত্থাপিত করেন। প্রথমে এই কাব্যেরছুই সর্গ রাজেন্দ্রলাল মিত্র সম্পাদিত 
বিবিধার্থ-সংগ্রহ পত্রিকার ৬ষ্ঠ পর্ব ৬৫1৬৫ খণ্ডে ১৭৮১ শকাব্ের শ্রাবণ ও ভা 
মানে (জুলাই-আগস্ট, ১৮৫৯) প্রকাশিত হয়। সুতরাং এপ্রিলের শেষে 
কিংবা মে মাসের স্চনায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রথম রচিত হইয়াছিল এবং প্রায় 
একই সময়ে পদ্ম/বতী নাটকেও ইহার পরীক্ষা ঘটিয়াছিল। ঠিক এক বৎসর 
পরে ১৮৬০-এর মে মাসে তিলোত্তমসভ্তব কাব্য গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। 
১৮৫৯ সালে মধ্যেই মধুস্থদন অমিত্রাক্ষর ছন্দকে ব্যাপকভাবে নাটকে 
ব্যবহারের নংকল্প করেন এবং স্ৃভদ্রা ও রিজিয়া নামক ছুইটি নাটকের 
প্রিকল্পনা করেন। কোন নাটকই অবশ্য শেষ পর্যন্ত সম্পূর্ণ হইয়া উঠে নাই। 
১৮৫৯-এর ৩১শে ডিসেম্বর তারিখে লেখা যতীন্দ্রমোহনের পত্রে জানিতে 
গারি তিনি এই পরিকল্পিত নাটকদয়ের অমিত্রাক্ষরে রচিত অংশবিশেষ পাইয়া 
প্রাপ্তি স্বীকার করিতেছেন এবং অমিত্রচ্ছন্দে নাটক রচনার ব্যাপারে পাইক- 
পাড়ার রাজাদের নহিত আলোচনার অঙ্গীকার করিতেছেন । অনেকে মনে 
করেন, রাজাদের উৎসাহহীনতাই অমিত্রচ্ছন্দে সম্পূর্ণ নাটক রচনায় মধুস্থদনের 
নিরুদ্ধঘ হইবার কারণ। বাহক কারণ ঘাহাই হউক না কেন, সম্ভবত 
মেঘনাদবধ কাব্য রচনার মধ্যে আত্মসমপিত হইবার জন্তই মধুস্ছদনের 
কবিপ্রাণ অন্য শাখ। হইতে সাময়িকভাবে সরির। আসিয়াছিল। ইহা সকলেই 
লক্ষ্য করিয়া থাকিবেন, একই ধরণের একাবিক রচনায় মনোনিবেশ কর! 
মধু-প্রতিভার ধর্ম নহে। সম্পূর্ণ নৃতন রীতির নৃতন স্হ্িকর্মেই তাহার 
স্থজনশীলতা স্ফৃতি অনুভব করিয়াছে এবং তাহা সমাপ্ত হইলে কৰি আর 
তাহার পুনরাবৃত্তি করেন নাই। অভিনবর্থ ও অদ্বিতীয় মৌলিকতাই 
মধুস্থদরনের প্রতিভার একক বৈশিষ্ট্য, পৌনঃপুনিকতায় তিনি কখনই আত্ম- 
সমর্পণ করেন নাই । 

দীর্ঘকাল পর্যন্ত সমালোচকবৃন্দ ও সাধাব৭ মধুস্থদন-পাঠকের এই ধারণা 
আছে যে, মধুস্দন তাহার নব-প্রবন্তিত ছন্দের নাম দিয়াছিলেন অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ । অমিত্রাক্ষর ছন্দের এইরূপ নাম স্বয়ং কবি-কর্তৃক প্রদত্ত কিনা নিশ্চয়পূর্বক 
বলা ষায় না। রচনাকালে ইহাকে বাঙলা 91801. ভ০৪০ রূপেই অভিহিত 
করা হইত- সম্ভবত প্রচলিত বাঙলা পয়ার ছন্দের সাহত ইহার দৃশ্তমান যে 
পার্থক্য অর্থাৎ মিলের বা মিত্রাক্ষরের অভাব, তাহাই কালক্রমে ইহার নাম 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচনা ৭১. 


অধিজত্রাক্ষর ছন্দ স্থিরীকৃত করিয়াছে ।১ বিবিধার্থ-সংগ্রহে প্রথষ প্রকাশকালে 
রাজেন্রলাল যে সম্পাদকীয় মন্তব্য যুক্ত করেন, তাহাতেও এই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের নাম নাই, কেবল ইহাতে "অন্ত্য যমকের পরিত্যাগ করা হইয়াছে 
এইরূপ উল্লিখিত ছিল । যতীন্দ্রমোহনকে হিলোত্তমাসম্তভব কাব্য উৎসর্গ 
করিয়া মধুস্থদন এই কাব্যের ভূমিকাস্বরূপ যাহা! লেখেন তাহাতেও উহার 
ছন্বোগত টবচিত্যের কথ! আছে, কিন্ত অমিত্রাক্ষর শবেের সাক্ষাৎ নাই! 
কবি বলেন, 

“যে ছন্দোবন্ধে এই কাব্য প্রণীত হইল তদ্বিষয়ে আমার কোনে] কথা 
বলাই বাহুল্য ; কেননা, এরূপ পরীক্ষা-বুক্ষের ফল সগ্ঃ পরিণত হয় না। 
তথাপি আমার বিলক্ষণ প্রতীতি হইতেছে যে, এমন কোনো সময় অবশ্যই 
উপস্থিত হইবেক, যখন এদেশে সর্বসাধারণ জনগণ ভগবতী বাগ্দেবীর চরণ 
হইতে মিত্রাক্ষরত্বরূপ নিগড় ভগ্ন দেখিয়া চরিতার্থ হইবেন ।” 

কবিতার চরণ হইতে মিত্রাক্ষর-বূপ শৃঙ্খল-মোচনই মধুস্থদন-প্রবতিত এই 
নৃতন ছন্দের প্রন্কৃতি-_মধুহুদন-প্রদশিত এই স্থৃত্র অন্সারেই অচিরকালের 
মধ্যে ইহার নৃতন নামকরণ হইল অমিত্রাক্ষর ছন্দ। লক্ষ্য করিবার বিষয় 
কেবল কবিতা নহে, মিত্রাক্ষর স্বয়ং ভগবতী বাগ্দেবীর চরণ-নিগড়, ইহা 
বলার মধ্যে কবিতা সম্পর্কে মধুস্থদনের কী অপরিসীম অদ্ধা প্রকাশ পাইয়াছে। 
কাব্যের প্রতি এই উদ্বেষিতি নবপ্রবুদ্ধ শ্রন্ধাপূর্ণ মনোভাব হইতেই মিত্রাক্ষর- 
হীন কবিতাকে অসিত্রাক্ষর বল! হইবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু 
মুক্থদন স্বয়ং এই শব্দটি ব্যবহার করেন নাই, ইহাই আমাদের সিদ্ধান্ত । 


১. 'বাঙল! ছন্দের মূলসথত্র” গ্রপ্থে ছন্দোবিদ্‌ অধ্যাপক পক প্রীঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায় অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের বৈশিষ্ট্য যে কেবল মিত্রাক্ষর-হীনতাই নহে, ইহা উপলব্ধি করিয়া! এই ছন্দের গৃঢ প্রকৃতি 
অনুযায়ী ইহার নামকরণ করিতে চাহিয়াছিলেন অমিতাক্ষর ছনা। ইহ! কবি-সমালোচক 
মোহিতলাল মজুমদারকে জ্ুদ্ধ করিয়াছে । তিনি 'শ্রীমধুহ্দন' গ্রন্থে লিখিয়াছেন, «এই 
নামকরণের পক্ষে, সেই দুর্দান্ত ছন্দ-পণ্ডিত যে সকল যুক্তি দিয়াছেন, তাহ! হইতে কেবল ইহাই 
বোধগম্য হয় যে, মধুস্ছদন তো৷ কেবল ছন/টাই স্থ্টি করিয়াছিলেন, কিন্তু ছন্দের যে নান 
রাখিয়াছিলেন, তাহ! নিতান্তই ছন্দোহীন, অর্থাৎ বেশ মোলাফরেম নয় ; অতএব ত্র নামটা আর 
একটু “তানপ্রধান' করিয়া দেওয়া প্রয়োজন ।” মোহিতলালের এই কটুক্তি সত্বেও প্রশ্ন, 
মধুহদন ম্বয়ং ইহার নাম অধমিত্রাক্ষর ছন্দ রাখেন, এই তথ্য মোহিতলাল কোথায় পাইলেন? 
অথচ একই গ্রন্থে তিনিই অন্থাত্র মন্তব্য করিয়াছেন, “অমিত্রাক্মর” নামটিও এই ছন্দের একটি উপাধি 

ত্র চূড়ান্ত পরিচয় নয়। 


৭২ মেঘনাদবধ কাব্য 


তিলোত্তযাঁনন্তব প্রথম ছুই সর্গ প্রকাশ.করিবার এক বৎ্নরকালের মধ্যেই এই 
নৃতন ছন্দের বিস্তৃত আলোচনা ও বিশ্লেষণের সুচনা করিলেন রাজেন্দ্রলাল 
বিবিধার্থ-নংগ্রহের ৬ পর্ব ৬৮তম খণ্ডে, ১৭৮২ শকাব্দ অগ্রহায়ণ মাসে । 
তাহাতেই “অমিত্রাক্ষর' শবের প্রয়োগ দেখা গেল-__ 

“এই অনুরোধেও অসিত্রাক্ষর কবিতার উপযোগিতা! উপলব্ধ হইতেছে." 
কোনো কোনে সম্পাদকের বোধ হইয়াছে যে, অমিত্রাক্ষর কবিতারী তর 
ভেদ নাই...তিলোত্তমার ছন্দঃ অমিত্রাক্ষর পয়ার**-*-*৮ ইত্যাদি । 

সোমপ্রকাশ পত্রিকায় ইহার পৃবেই ১২৬৭ সালের ২৩শে শ্রাবণ 
সংখ্যায় দ্বারকানাথ বি্যাভূষণ তিলোত্তমার ছন্দ সম্পর্কে লিখিয়াছিলেন, 

“বাঙলা ভাষায় অমিত্রাক্ষর পয নাই। কিন্তু অমিত্রাক্ষর পদ্য ব্যতিরেকে 
ভাষার শ্রবৃদ্ধি হওয়া সম্ভাবিত নহে 1---৮ 

স্থতরাং প্রাপ্ত তথ্যের ভিত্তিতে মনে হয় যে, দ্বারকানাথই হয়ত সর্বপ্রথম 
এঅমিত্রাক্ষর' শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন অথব। ইহাও হইতে পারে, সমসাময়িক 
পত্রিকায় অন্ত কেহ এই বিশেষ নাম প্রয়োগ করেন। নে যাহাই হউক, 
মধুক্দন যে এইরূপ শব্দ প্রথম ব্যবহার করেন তাহার পিখিত প্রমাণ নাই। 

এখন অমিত্রাক্ষর ছন্দের বৈশিষ্ট্য কী এবং এই ছন্দের অভিনবত্ব সম্পর্কে 
সমালোচকবুন্দ কী বলিয়াছেন তাহা বিশেষভাবে আলোচন। করা যাইতে 
পারে। 

মধুন্ছদন-প্রবতিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের বিশিষ্টতা তাহার সমকালীন 
পাঠকদের কানে অনভ্যন্ত ঠেকিয়া ভিল এবং সমগ্র দেশে কবি ইহার জন্য 
বহুতর বিদ্রপ-নমালোচনা-কটাক্ষ সহা করিয়াছিলেন। ইহা সত্য হইলেও 
মধুস্থদনের গগুণগ্রাহী সাহিত্যরসিক কয়েকজন পাঠক-সদালোচকের নিকট 
ইহার সৌন্দর্য ও শ্বতন্ত্রতী যথাযথই অনুভূত হইয়াছিল । রাজেন্দ্রলাল মিত্র 
বিবিধার্থ-সংগ্রহে অমিত্রাক্ষরের যে পরিচায়িক] লাখিয়াছিলেন, এই ছন্দ 
সম্পর্কে তাহ।র পর নতুন কিছু বলিবার সবিশেষ প্রয়োজনীয়তা ছিল ন1। 
রাজেন্দ্রলাল মিত্রের বক্তব্য নংক্ষেপে এইগুলি-_ 

১) কবিতায় ছন্দের প্রয়োজনীয়তা--“সাহিত্যিকারেরা রসাত্মক 
বাক্যকেই কাব্য বলিয়া নির্দিষ্ট করেন; নেই বনের বিশেষ উদ্দীপনার্থে 
তাহাদের রসাজ্মক বাক্যসকল নানাবিধ মিতাক্ষরে অর্থাৎ ছন্দে নিবন্ধিত 
করিয়া থাকেন, এবং ছন্দের লক্ষণ এই যে, রচনাকে নির্দিষ্ট সংখ্যক পদ ব! 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন! ৭৩ 


চরণে বিভক্ত করিয়া এ চরণে নির্দিষ্ট সংখ্যক মাত্রা বা বর্ণ ও যতি 
বা বিরাম রাখিতে হ্য়।**-বর্ণ, যতি ও ম্বান্জাই ছন্দের আত্মা, তদভাবে ছন্দ 
হয় ন!। ছন্দের অলংকার-ত্বরূপে কোন কোন ছন্দের এক চরণের শেষ 
অক্ষরের সহিত অপর চরণের শেষ অক্ষরের অন্ুপ্রাস কর] হয়; কিন্তু তাহ। 
ছন্দের অঙ্গ নহে। এই বাক্যের প্রমাণার্থে আমরা সমন্ত সংস্কৃত কাব্যের 
উদ্দেশ করিতে পারি এ সকল কাব্য ছন্দে রূচিত। অথচ তাহাতে 
অন্ত্যান্প্রাস প্রায় নাই ।” 

২। অন্ত্যান্ুপ্রাস ত্যাগের স্বপক্ষে-ণঅনেক সহদয় ব্যক্তির দীর্ঘ- 
কাব্যপাঠে প্রতি চতুর্দশ অক্ষরের পর অন্রপ্রাসকে শ্রবণ-স্থখকর না বলিয়। 
নিয়ত স্বর-সমানতা৷ প্রযুক্ত অপ্রিম্প জ্ঞান করেন--অধিকন্ত পয়ার ছন্দে প্রতি 
চতুর্দশ অক্ষরের শেষে অর্থের সমাপ্তি করিতে হয়। তাহার অনুরোধে 
মনোগত ভাবের সংকোচ হইয়া উঠে, কল্পনাশক্তি শব্বাভাবে ব্যাপন করিতে 
পারেন না, উজ্জল ভাব খর্ব হয়, কাব্যের গৌরবের লাঘব হয় এবং 
গজোগুণের হানি হয়। অন্প্রাসের প্রতিবন্ধক না থাকিলে কবিরা এক 
বাক্যকে যতদূর ইচ্ছা! ততদুর দীর্ঘ করিতে পারেন ? যেস্থানে ইচ্ছ1 সেইস্থানে। 
বাক্য শেষ করিতে পারেন ; যে পরিমিত শব্দে আপনার ভাব স্থপরিব্যক্ত 
হয়, তাহারই গ্রহণ করিতে পারেন; কদাপি পাদ-পূরণের নিমিত্ত বৃথা 
শব্দের প্রয়োগ বা প্রয়োজনীয় শব্দের পরিত্যাগ করিতে প্রণোদিত হয়েন 
না। ফলতঃ, দত্তজ যথার্থ লিখিয়াছেন যে, মিজ্রাক্ষর কবিতার নিগড়।” 

(২) অমিত্রাক্ষর ছন্দের বীতিলক্ষণ_-(ক) “কোনো কোনে সম্পাদকের 
বোধ হইয়াছে যে অমিত্রাক্ষর কবিতার তির ভেদ নাই; কাব্যের প্রধান 
অঙ্গ অক্ষর বা মাত্রা, বৃত্তি ও যতি; আমাদিগের আধুশিক কবি দত্তজও 
তাহার বিরুদ্ধষতাবলম্বী নহেন”। (খ) “পরন্ত যতির অনুরোধে যে অন্যত্র 
বাক্যশেষে যতিভঙ্গ হয়, ইহা আমরা বোধ করি না। নিয়মিত স্থানে 
বতি রাখিয়া, পরে তথায় বা অন্যত্র পদের শেষ হইবার পূর্বেই বাক্য শেষ 
করিলে যতিভঙ্গ হয় না, ইহাই আমাদিগের বক্তব্য” । (গ) “সামান্ত 
পয়ারের ন্যায় ইহা! পাঠ করিলে অর্থেরও অনুভব হইবেক না এবং 
কাব্যও পদ্ বলিয়া বোধ হইবেক না1। খাহারা ইংরাজি ভাষা জ্ঞাত 
আছেন তাহারা যে প্রকারে মিলটন কবিকুত প্যারাডাইস লস্ট নামক 
কাব্যপাঠ করেন তদ্রপে ইহার পাঠ করিলে সিদ্ধকাম হইবেন”। (ঘ) “অন্তের 


৭৪ মেঘনাদ্দবধ কাব্য 


প্রতি বক্তব্য যে, তাহারা পয়ারের অষ্টম ও চতুর্দশাক্ষরে যতি রাখিয়া বাক্যার্থের 
শেষ হইলে পৃথক্‌ যতি রাখিলেই তিলোত্তমাঁপাঠে সুখী হইতে পারিবেন ।” 
প্রসঙ্গত অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে মধুস্দনের মন্তব্যগুলিও ম্মরণীয়। কবি 
একাধিকবার বলিয়াছেন যে, বারবার পড়িতে পড়িতে ইহার ছন্দ কর্ণ 
অন্থভূত হইবে । বাঙলা সাহিত্যে এই অমিত্রাক্ষর ছন্দই একদা প্রাধান্য লাভ 
করিবে এই বিষয়ে কবির কোনে সন্দেহ ছিল না। ্বারকানাথ বিগ্যাভৃষণ 
মন্তব্য করেন যে, “দেশের দোষে হউক, অথবা অভ্যাস-দোষে হউক, 
আমাদের দেশের লোকেরা আদিরসপ্রিয়। পয়ার-আর্দি ছন্দ সেই 
আদিরসাঙ্শিষ্ট রচনারই প্রকৃত উপযোগী । এতদ্বারা প্রগাঢ় রচন। হইবার 
সম্ভাবনা নাই। প্রগাঢ় রচনা বিষিয়ে সংযুক্ত ও প্রযত্বোচ্চারিত বর্ণাবলী 
আবশ্তক, কিন্ত পয়ার-আদি ছন্দে তাদৃশ বর্ণাবলী বিন্তান করিলে উহার 
শোভা এককালে দূরে প্রস্থান করে ॥। কোমল মধুর ও অসংযুক্ত অক্ষর দ্বার! 
বিরচিত হইলেই উহার শোভা হয়। অতএব প্রগাঢ রচনার্থ ভিন্নবিধ পদ্যসথষ্টি 
নিতান্ত আবশতক হইয়া উঠিয়াছে। তিলোত্বমাঁসম্ভব-কাব্যরচয়িত! তাহা! 
নবাবতাঁর করিলেন ।, 
মেঘনাদবধ কাব্যের ভূমিকায় কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ও এই 
অমিত্রচ্ছন্দের শ্ববূপ বিশ্লেষণের প্রয়াস পাইয়াছেন, যদ্দিও রাজেন্দ্রলালের পর 
তাহার আলোচনায় কোনো অভিনবত্ব নাই এবং হেমচন্দ্র এই ছন্দের মর্মরহস্ত 
অনুধাবন করিয়াছিলেন বলিয়া ষনে হয় না। তিনি বিরাম-যতি-সংস্থাপনের 
দোষ হিসাবে যে পংক্তিগুণি উদ্ধত করিয়াছিলেন সেইগুলি শ্রুতিদুষ্ট,১ 
১। হেমচন্দ্রের মস্তব্য-_“বিরাম-যতি-সংস্থাপনের দোবে স্থানে স্থানে শ্রতিদুষ্ট হইয়াছে ।” 
যখা__ “কাদেন রাঘব-বাঞ্ছ। আধার কুটিরে 
নীরবে” 
“নাঁচিছে নর্তকীবুন্দ গাহিছে সুতানে 
গায়ক-__” 
“হেনকালে হনুসহ উত্তরিল। দূতী 
শিবিরে” 
অর্থাৎ ৮+-৬ পয়ার-নির্দিষ্ট যতি রক্ষা! করিয়াও অনিয়মিত ভাঁবযতি স্থাপনের যে অভিনবত্তে 
অমিত্রাক্ষরের নবজন্ম, তাহাই হেমচন্রের নিকট শ্রতিদুষ্ট । বস্তুত ইহার বৈশিষ্ট্য ঘে তিনি 
বুঝিতে পারেন নাই, বৃত্রসংহারের অমিত্রাক্ষরের সহিত মেঘনাদবধের অমিত্রাক্ষরের তুলনা 
করিলেই তাহ। নিঃসন্দেহে বল! যায়। 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন! ৭৫ 


এইবূপ যুক্তি হাস্তকর মনে হইবে। অমিত্রাক্ষর ছন্দের স্বরূপ ব্যাখ্য' 
করিতে বসিয়া হেমচন্দ্র লিখিয়াছেন__ 

“বিরামষতি অনুসারে পদবিস্তাস করা তাহারও রচনার নিয়ম । কেবল 
এইমাত্র গ্রভেদ যে, পয়ারাদিচ্ছন্দে যেমন শব্দের মিল থাকে এবং পয়ার ভ্রিপদী 
চতুষ্পদী প্রভৃতি যখন যে ছন্দ আরন্ত হয়, তাহার শেষ পর্যন্ত সমসংখ্যক মাত্রার 
পরে সর্বত্রই একরপ বিরামযতি থাকে, মাইকেলের অসিত্রাক্ষর ছন্দে 
তদ্রপ ন1 হইয়া সকল ছন্দ ভাঙিয়া নকলের বিরাষযতির নিয়ম একত্র নিহিত 
এবং গ্রথিত হইয়াছে এবং যতিস্থলে শব্দের মিল নাই। সুতরাং কোনে। 

ংক্তিতে পয়ার ছন্দের নিয়মে আট এবং চতুর্দশ মাত্রার পরে, কোনোটিতে 
ত্রিপদী ছন্দের ন্যায় ছয় এবং আট এবং কখনও বা এক পংক্তিতেই ছুই তিন 
প্রকার ছন্দের যতিবিভাগ নিয়ম গৃহীত হইয়াছে ।” 

এই শেষ চরণটির অন্তঃনারশূন্ততাই এই ছন্দ সম্পর্কে হ্মচন্দ্রের গভীর 
অজ্ঞতার পরিচায়ক | 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের সাফল্য 


পূর্বেই বলা হইয়াছে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রতিষ্ঠ। বাঙলার আ'বহমানকাল- 
প্রচলিত পয়ার ছন্দের উপরই । প্মারের চতুর্দশ অক্ষরে যে আট মাত্রা ও ছয় 
মাত্রার যতি-স্থাপনের রীতি তাহাকে অবলম্বন করিয়াই মধুস্দনের স্থক্্ শ্রুতি 
অমিত্রাক্ষরের বিপুল সম্ভাবন। উদ্ঘাটিত করিয়াছে । পঞ্চদশ হইতে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মধ্যে লিখিত মধ্যযুগীয় কাব্যের বাধাধরা পয়ারের এই অনিবার্ধ 
লক্ষণের মধ্যে নিহিত কাব্যের বৈজ্ঞানিক পর্-বিভাগকে মধুস্দন অন্বীকার 
করেন নাই। কিন্তু এই পয়ারকে তিনি দুইটি ক্ষেত্রে মুক্তি দান করিলেন । 
প্রথমত, চরণের শেষে মিত্রাক্ষর বা অন্ত্য মিলের ব্যবহারকে তিনি প্রত্যাখ্যান, 
করিলেন এবং দ্বিতীয়ত, একই পংক্তিতে কাব্য সমাপ্ত না করিয়। ভাবন্বাধীনতা 
অন্থযায়ী সেই বাক্যকে পরবতী পংক্তি পর্যন্ত প্রসারিত করিয়া! দিলেন। 
ইহাতে বিপ্লব ঘটিল অভাবনীয়। বাক্োর সম্প্রসারণে অর্থানুযায়ী ক্ষুদ্র ক্ষত 
বাক্যাংশের আগমন ঘটাতে এক প্রকার অর্থযতির অনিবাধত। দেখা দিল 
এবং সেই নৃতন অর্থধতি প্রচলিত আট-ছয়ের বৈজ্ঞানিক ছেদকে বক্ষা 
করিয়াও নৃতন এক প্রকার ছন্দস্পন্ব বাজাইয়৷ তুলিল। ইহাতে চরণাস্ত 
মিলের প্রত্যাশার অভাব পূর্ণ হইল, বাক্যের হ্বাভাবিকতায় কবিতায়, 


৭৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


নাটকীয়তা আপিল-_তরন্দের উথান-পতনের মত চরণগুলি হৃৎস্পন্দনে ভ্রুততর 
হইল। অথচ পংক্তির মোট অক্ষরসংখ্যা কোথাও সনাতন রীতি লঙ্ঘন 
করিল না, অন্তনিহিত পর্ববন্ধনকে কোথাও অস্বীকার করিল না। প্রচলিত 
মিত্রাক্ষরই যেন চরণকে এতকাল শৃঙ্খলিত করিয়া রাখিয়াছিল, সেই নিগড় 
খুপিয়া দিবার সঙ্গে সঙ্গেই কবিতা মযূরের মত কলাপ বিস্তার করিল-_নৃত্যে 

ংগীতে উল্লানে কল্লোলিত হইল । তিলোত্তমাসম্তবের থম কয়েক চরণের 
উদাহরণ দেওয়া যাক-__ 


ধবল নামেতে গিরি/হিষাদ্রির শিরে--+ 

অভ্রভেদী,+ দেবআত্মা,+|ভীষণ-দর্শন ;4- 

সতত ধবলাক্ৃতি,+1 অচল,+ অটল ;+ 

যেন উধর্ববাহু সদা,+-[শ্ুভ্র বেশ-ধারী,+ 

নিমগ্ন তপঃসাগরে!ব্যোঘকেশ শুলী--+ 

ঘোগীকুলধ্যেয় যোগী ! 
এই চরণগ্ুলির প্রথম পবল' শব্দ হইতে ষষ্ঠ পংক্তির “যোগী” পর্যন্ত একটিই 
বাক্য ভাবান্ুযায়ী প্রনারিত-কোথাও চরণের নীদাবদ্ধতায় থণ্ডিত হইবার 
প্রয়োজন ঘটে নাই। প্রচলিত আট-ছয়ের পর্-যতি ব্যতীত অর্থের দিক 
দিয়া পাঠককে একাধিকবার বিরাম-খ্াস গ্রহণে বাধ্য করিফ্াছে + 
চিহ্নিত অংশে । তথাপি ইহার চরণ গুপি এক হিসাবে পূর্ববর্তী পয়াবচরণের 
মতই সীমাবদ্ধ-যেন এখনও এখনে কবির সম্পূর্ণ মুক্তি ঘটে নাই। সে মুক্তি 
ঘটল পরিপূর্ণভাবে মেঘনাদবধ কাব্যে-_ 


সম্মুখ-সনরে পড়ি|বীর-চুড়াষণি 
বীরবাহু,+চলি যবে! গেলা বমপুরে 
অকালে,+4+ কহ,+হে দেবি/ অমুতভাবিপি,+ 
কোন্‌ বীরবরে বরি/সেনাপতি পদে++ 
পাঠাইল। রণে পুনঃ! রক্ষঃকুলনিধি 
রাঘবারি?+1| 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের চিত্তি পয়ার__অর্থাৎ পয়ারের প্রচলিত আট-ছয় মাত্রা 
বিভাগ এখানে বজায় থাকিবে । কিন্ত বাক্যের শ্বাভীবিক প্রবণতায়, অর্থ- 
যতির যত্র তত্র স্থাপনে নেই আট-ছ্য়কে বিশ্বাত করিয়া! তোলাই যেন এই 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৭৭. 


ছন্দের একমাত্র সার্থকতা--ইহাতেই এই ছন্দের দীর্ধাযুত্ব, ইহাই অমিত্রাক্ষরের' 
দুরত্ত দুঃসাহন। তাই শ্রুতির নিকট ইহার আবেদন হইল এইক্সপ-_ 

সম্মুখ-সমরে পড়ি 

বার-চুড়াষণি বীরবাহ, 

চলি ষবে গেলা ষমপুরে অকালে, 

কহ, 

হে দেবি অমৃতভাষিণি, 

কোন বীরবরে বরি সেনাপতি পদে, 

পাঠাইল! রণে 

পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি রাঘবারি? 
পাঠের বচিত্র্যে অন্ত কাহারও নিকট ইহার ইতশ্ুত পার্থক্য ঘটিতে পারে). 
কিন্তু মোটামুটি এই হইল বাহিরের দিক হইতে অমিত্রাক্ষরের প্রকৃতি । 
মিত্রাক্ষর এই জাতীয় ছন্দে কত অবান্তর তাহার প্রমাণ দীননাথ সান্যাল 
দিয়াছেন; তিনি এই বক্ষ্যষাণ চর্ণগুলিকে মিত্রাক্ষরে রূপান্তরিত করিয়া 
দেখাইয়াছেন, অন্ত্যান্ত প্রাসই চরণকে বন্দী করিয়া রাখে, উহার অবসানেই 
চরর্ণ চরণান্তরে ইচ্ছামত প্রবাহিত হইয়া ভাব-অভীগ্মাকে দীর্ঘতর ও অনন্ত 
করিয়া তোলে 1১ 

দ্রীননাথ সান্যাল অমিত্রাক্ষর ছন্দের সাফল্য বিষয়ে চারিটি হ্যত্র নির্দেশ 


পপ পাটি ্পিপাঁাীশ িপপপাীশীশীশি শস্থ 


১ সন্মুখসমরে পড়ি বীরবাহু ধীর 

অকালেতে যবে গেল। যমের মন্দির, 
কহ, দেবী অমৃতভাধিণী সরম্বতী-_ 
কোন্‌ রক্ষোবীরবরে করি সেনাপতি 
রাক্ষদাধিপতি পুনঃ পাঠাইল৷ রণে, 
অমর ব্রহ্মার বরে হেন পুত্র-ধনে-_ 
কহ, কি কৌশলে তারে মারিয়। লক্ষণ, 
নিঃশক্কিলা দেবেন্দ্রের সশঙ্কিত মন? 
বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি, 
আবার ভাঁঁকছে তোমা, হে মাতঃ ভারত্তি-- 
বালি 'মুনিরে দয়া করিলা যেমতি, 
রপনায় বদি তার পদ্মাসন পাতি, 
_যবে ক্রৌঞ্চবধূ সহ তমসার তীরে, 
ত্যজিল। পরাণ ব্রোঞ্চ নিষাদের তীরে, 
তেমতি দানের প্রতি দয়৷ কর সতী, 
তব পদান্ুজ-ধুগে এ মম মিনতি ॥ 

প্রঃ দীননাথ সান্তাল সম্পাদিত মেঘনাদব্ধ কাব্যের ভূমিক1। 


৭৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


করিয়াছিলেন। প্রথম, যতির খাতিরে -কবি কোথাও বাক্যের সংকোচ 
করেন নাই। দ্বিতীয়, অদ্বিতীয় শব্দ-সম্পদে নামধাতুর অকপণ ব্যবহারে 
রলোপযোগী শব্দ-প্রয়োগে ইহা! সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। তৃতীয়, ইহার বাক্য- 
বিন্তান গছ্যের মতই এবং চতুর্থ, কবি সংযতভাবে অন্ুপ্রাস ব্যবহার করিয়া 
এই ছন্দের আভ্যন্তর সৌন্দর্য পরিস্ফুট করিয়াছেন । 
কবি মোহিতলাল অমিত্রাক্ষরের প্রকৃতি-বিশ্লেষণ করিয়া বলিয়াছেন যে এই 
ছন্দের বাহ্‌ লক্ষণ তিনটি-_ 

(ক) চরণ হিসাবে উহ সেই পুরাতিন পয়ার 

(খ) উহাতে মিল নাই এবং 

(গ) ৮+৬-এর নেই যতি ছাড়াও ইহার নিজম্ব এক প্রকার যতি আছে । 
কিন্তু এইগুলি বাহিরের স্বরূপ মাত্র-_এই ছন্দের অন্তনিহিত প্রাথমিক 
বৈশিষ্ট্য মোহিতলালের মতে 71750) বা ছন্দস্পন্দ তাহার পর “ছন্দ-যতি? | 
লঘু-গুরু হৃম্ব-দীর্ঘ অক্ষর-সমাবেশে, অন্থপ্রানে-গাসীর্ষে এই পদের মধ্যে যে এক 
প্রকার হিল্লোল শ্রতিগোচর ও অন্ভূত হয় তাহাই মোহিতলাল-প্রচারিত 
ছন্দম্পন্দ, কিন্তু ইহ! ঠিক ব্যাখ্য। করিয়া! বুঝান যায় না। বিরাম-যতি ছাড়াও 
মধুন্ছদন যে নানাভাবে “ছন্দ-যতি'র পরীক্ষা করিয়াছেন, তাহাও সত্য ।+ 
মোহিতলাল অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে আর একটি বিশেষত্বের ইঙ্গিত দিয়াছেন, 
৮:5৫ 708:1:9519121) ইহা সুচিন্তিত তাহার মতে,“এই ৮1:52 0818212191১ 
এর আয়তন ছোট বা বড় হইতে পারে; কিন্তু ইহা তিনটি বা চারিটি 
পংক্তির ব্যাপার নয়। ্বল্প ও দীর্ঘ-বিরামধুক্ত বহু বাক্য ও বাক্যাংশের 
সমাহার-_বা সংগীত-সংগতির সহায়ে, একটি ভাব, একটি চিত্র, ব। একটি 
ব্যাখ্যান যে পূর্ণ ছন্দোরূপ লাঁভ করে-_-তাহাই অমিত্রাক্ষরের পংক্তিব্যুহ। 
এ যেন ছন্দের এক একটি সৌরমগুল-_ প্রত্যেক গ্রহের নিজম্ব গতি যেমন 
আছে, তেমনি সকলে এক একটি এক-কেন্দ্রিক বৃহত্তর গতিচক্রের সংগতি 
রক্ষা করিয়া থাকে ।” 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে সর্বপ্রধান কথা, ইহ1 ম্হাঁকাব্যের উপযোগী ছন্দ | 


১:5০ হ29)5 91109 1082 01 19065 10০17 2 লু) 0০ 60151700006] 076 
50000006০01 002 10657 65 60786 ] 17852 0610 0011£50 00 212117]0 02 06:5001606 
8 07615501015 0090 [100 0096 0০ যতি 15690. 0 02170 00761776000 0০ 
১০ 5511916, 080019]15 090065 0 8661 006 2005 320, 40, 6600, 760) 100, 
10) 270 120৮. মধুহদনের পত্রাংশ। | 


বিস্তৃত কাব্যসমালোচন। ৭৯ 


এরিস্টটল বলিয়াছিলেন, টব ৪6076 1)615616 (52015 00০ 01101০6 0: 01১৩ 
7:02] 28507 অর্থাৎ প্রকৃতির নিজস্ব প্রয়োজনেই উপযুক্ত ছন্দ 
উদ্ভাবিত হয়। তাই ট্রোকাইক ব1! আত্বান্থিক নৃত্য ব! ক্রিয়াগোতক ছন্দের 
বদলে মহাকাব্যে 1061:010 17685015-এর গ্াাস্তীর্ষ প্রধুক্ত হইয়া থাকে । 
মধুক্থদন-গ্রবন্তিত এই অমিত্রাঙ্ষর ছন্দ বাঙলা ভাষায় সর্বপ্রথম সেই প্রপদী 
কাব্যরীতির যথাঘথ বাহন হইয়া! উঠিয্াছে। মধুস্থদন যে ছন্দের প্রবর্তন 
করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথের হাতে পড়িয়া সেই ছন্দই সমল প্রবাহমান পয়ারে 
পরিণত হইয়াছে__কালক্রমে গান্তীর্ধপূর্ণ মহাকাব্যিক রীতি হইতে ললিত- 
মধুর কবিতাতেও তাহা সার্থকভাবে প্রযুক্ত হইয়াছে । ক্লাসিকাল ও 
রোমার্টিক উভয়বিধ কাব্যাদর্শের পক্ষেই এই ছন্দ ভাহার অনীম গ্রহণ-যোগ্যতা 
প্রমাণ করিয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের গম্ভীর রণকোলাহল, তিলোত্মাসম্তব 
কাব্যের স্লিগ্ধ সৌন্দধ-বর্ণনা, বীরাঙ্গনা কাব্যের মনস্তাত্বিক নাটকীয়তা এই 
একটি মাত্র ছন্দে বিচিত্রভাবে উৎসারিত হইয়াছে । 

অমিত্রাক্ষর ছন্দের এই সাফল্যের মূলে মিত্রাক্ষরহীনতা বা ভাব-যতি- 
স্থাপনের বৈশিষ্ট্য-_যাহাই বলা হউক না কেন, আমাদের মনে হয়, বাগ ভঙ্গির 
স্বাভাবিকত্ব-বক্ষাই এই ছন্দের মূল রহস্য_ ইহাই মধুস্থদন মিলটনের ব্র্যাংক 
ভান? হইতে স্তষভাবে গ্রহণ করিতে পারিয়াছিলেন। ব্যবহারিক বা 
সাহিত্যিক গগ্ভরীতিকে কবিতার ছন্দে সম্পিত করিয়া কবি ছন্দে যে 
বিস্ময়কর প্রসারণশীলতা! ঘটা ইয়াছেন, তাহ সর্ববিধ ভাঁবপ্রকাশের উপযোগী 
হইয়া উঠিয়াছে--ষঞ্জরীর কানে অলির মৃদু গুপ্ররণ হইতে স্তনিত সমুদ্রের 
কল্লোল এই ছন্দে আপন ভাষা পাইয়াছে। চরণে চরণে অলংকার লতাইয়া 
উঠিরাছে, নিসর্গ-সৌন্দর্য-বর্ণনায়, সংলাপ-প্রয়োগে কবি নিরগ্কুশ স্বাধীনতা 
লাভ করিয়াছেন একমাত্র এ বাগভঙ্দির স্বাভাঁবকতার জন্যই । ইহার 
সহিত অন্থপ্রাস-যষ্ক-নাম্ধাতুর মুহুমুহু প্রয়োগ, যুক্তাক্ষর-ব্হুল তৎসম শবের 
প্রভূত ব্যবহার, শ্তবক-সম্পর্কে বিধিনিষেধের অভাব-উহারাও আর্মিত্রাক্ষরকে 
আশ্চধ গতিদান করিয়াছে । 

সংক্ষেপে ইহাই মেঘনাদবধ কাব্য সম্পর্কে বিস্তৃত কাব্য-সমালোচনার 
শড়া । বাকি আলোচনা কাব্যশেষে সাধারণ আলোচনা-অংশে পাওয়া যাইবে। 


বঙ্গবাসী কলেজ 
টা বদ শ্রীঅরুণকুমার বসু 


মেষনাদবধ কাব্য 


প্রথম সর্গ 

সম্মুখ সমরে পড়ি, বীর-চূড়াষণি 
বীরবাহ, চলি যবে গেল! যমপুরে 
অকালে, কহ, হে দেবি অমৃতভাষণি ! 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতি-পদে, 
পাঠাইল! রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি 
রাঘবারি? কি কৌশলে, রাক্ষনভরস।! 
ইন্্রজিৎ মেঘনাদে-_অজেয় জ্গতে-_ 
উমিলাবিলাসী নাশি, ইন্ছে নিঃশস্কিল! 
বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি 
আমি, ডাকি আবার তোমায়, শ্বেততুজে 
ভারতি ! যেম্নতি, মাতঃ, বসিল। আসিয়া, 
বাল্সীকির রসনায় ( পল্মাসনে যেন ) 
যবে খরতর শরে, গহন কাননে, 


বরি_বরণ করিয়া । রাঘবারি-রাবণ। 

রাক্ষদভরসা--রাক্ষনদ্দিগের ত্রাণকর্তী ও প্রতিপালক অর্থে মেঘনাদের 
শেষণ, হোমারের [3006 0171:0%-এর অনুরূপ ব্যবহার । 

উদ্সিলাবিলাসী-_-উধ্ষিলার প্রিয়জন অর্থাৎ লক্ষ্ণ। 

নিঃশক্ষিলা_-ভয়শুন্য করিলেন । 

বাল্মীকির রসনায়-_সরস্বতী বাগ্দেবী বলিয়! কবির রসনাই তাহার বাগযন্ত্। 

যেমতি মাতঃ..-বিখি'লা-_রামায়ণে বাল্মীকির কবিত্বলাভের যে ঘটনা 
ছে, এখানে তাহারই ইঙ্গিত কর! হইয়াছে । তষসা তীরে একদিন 
ফান্তরালস্থিত কুজনরত ক্রৌঞ্চের প্রতি জনৈক ব্যাধের শরসন্ধানে যখন রক্তাক্ত 
ফচ বিহঙ্গ ভূতলে পতিত হইল এবং শোকার্ত ক্রৌঞ্চী আর্তকণে চক্রাকারে 
ড়িতে লাগিল, তখন ন্সানান্তে সেই করুণ দৃশ্য দেখিয়া বাল্সীকি ব্যথিত চিত্তে 
হস “ম! নিষাদ প্রতিষ্ঠাং, ইত্যাদি ক্পোক উচ্চারণ করিলেন। ইরাকেই 
ন্নীকির কে সরস্বতীর আবির্ভাব বলিয়া কবিরা ব্যাখ্যা] করি] থাবেন। 


৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


ক্রৌঞ্চবধূ সহ করো নিষাদ বি ধিলা, 
তেমতি দাসেরে, আসি, দয়া! কর, সতি! 
কে জানে মহিমা তব এ ভবমগ্ডলে ? 
নরাধম আছিল যে নর নরকুলে 

চৌর্যে রত, হইল সে তোমার প্রসাদে 
মৃত্যুঞ্জয়, যথা মৃত্যুপ্যয় উমাপতি ! 

২০ হে বরদে, তব বরে চোর বত্বাকর 
কাব্যবত্বাকর কবি! তোমার পয়শে, 
সথচন্দন-বৃক্ষশোভা বিষবৃক্ষ ধরে ! 
হায়, ঘা, এ হেন পুণ্য আছে কি এ দ[সে? 
কিন্ত যে গে গুণহীন সন্তানের মাঝে 
মুঢমতি, জননীর নেহ তার প্রতি 
সমধিক 1 উর তবে, উর দয়াময়ি 

. বিশ্বরমে ! গাইব, মা, বীররসে ভাসি 
মহাগীত ; উরি, দাসে দেহ পদছায়!। 
_ তুমিও আইস, দেবি, তৃষি মধুকরী 

৩ কল্পনা! কবির চিত্ব-ফুলবন-মধু 
লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান স্থধা নিরবধি । 


কনক-আসনে বসে দশানন বলী-_ 
হেমকুট-হৈমশিরে শুক্ঘবর যথা 

নরাধম...চৌর্যে রত-_কৃত্তিবাসী রামায়ণের কাহিনী অনুযায়ী বালীণি 
পূর্বজীবনে দক্ধ্যবৃত্তি করিতেন । 

রত্বাকর-_বাল্সীকির পূর্বনাম, ছিতীয় অর্থ সমুদ্র । 

উর-__আবিভূতা। হও, অবতীর্ণা হও । 

মধুকরী কল্পনা-_ভ্রমরের মত কবির চিত্ব-ফুলবন-মধু-আহরণকারিণী বলি" 
কল্পনা মধুকরী । 

মধুচক্র--মৌচাক, কাব্যস্থ্ধাসংগ্রহ + ষধুস্থদনের নামের ধ্বনিগত ব্যঞ্জনা 
এখানে প্মরণীয়।  বলী-বলশালী। হেমকুট- পর্বতের নাম । 


মেঘনাদবধ কাব্য ৩ 


তেজঃপুগ্ত । শত শত পাত্রমিত্র আদি 
সভাসদ্‌, নতভাবে বসে চারিদিকে । 
ভূতলে অতুল সভা-_স্ফটিকে গঠিত; 
তাহে শোভে রত্বরাজি, মানস-সরসে 
সরস কমলকুল বিকসিত যথা । 

শ্বেত রক্ত নীল গীত স্তস্ত সারি সারি 
ধরে উচ্চ স্বর্ণছাদ, ফণীন্দ্র যেমতি, 
বিস্তারি অযুত ফণা, ধরেন আদরে 
ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুতা, 
পল্মরাগ, মরকত, হীরা ; যথা ঝোলে 
( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্পবের মাল। 
ব্রতালয়ে। ক্ষণপ্রভা সম মুহুঃ হাসে 
রূতনসম্ভবা বিভা--ঝলসি নয়নে ! 
সুচারু চামর চারুলোচন। কিন্করী 
চুলায়? মৃণালভূজ আনন্দে আন্দোলি 
চন্দ্রাননা। ধরে ছত্র ছত্রধর; আহা, 
হরকোপানলে কাম যেন রে না পুড়ি 
দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে ! 
ফেরে দ্বারে দৌবারিক, ভীষণ মূরতি, 
পাগুব-শিবির দ্বারে রুদ্রেশ্বর যথা 
শুলপাণি! মন্দে মন্দে বহে গন্ধে বহি, 
অনন্ত বস্ত-বাযু, রঙ্গে সঙ্গে আনি 
কাকলীলহরী, মরি! মনোহর, যথা 
বাঁশরীম্বরল্হরী গোকুল বিপিনে ! 

কি ছার ইহার কাছে, হে দানবপতি 


--নাগরাজ বাস্থুকি । ঝলি-_কঝলমল করিয়।। 
ব্রতালয়ে--উৎসবালয়ে । ক্ষণপ্রভা--বিহ্যৎ | 
রতনসম্ভব! বিভা-_রতুসমূহ হইতে বিচ্ছুরিত জ্যোতি। 
দৌবারিক-ঘ্বাররক্ষক। শূলপাণি_-শৃলধারী মহাদেব | 
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৬০ ময়, ঘণিময় সভা) ইন্জপ্রন্থে যাহা 

দ্বহস্তে গড়িল! তুমি; তূষিতে পৌরবে ? 
এ হেন সভায় বসে রক্ষঃকুলপতি 

বাক্যহীন পুত্রশোকে ! ঝর ঝর ঝরে 
অবিরল অশ্রধারা-তিতিয়া বসনে, 
যথা তরু, তীক্ষ শর সরস শরীরে 
বাজিলে, কাদে নীরবে । কর যোড় করি, 
দাড়ায় সম্মুখে ভগনদূত, ধূসরিত 
ধুলায়, শোণিতে আর্দ্র সর্ব কলেবর। 
বীরবাহু সহ যত যোধ শত শত 

৭৩ ভাসিল রণনসাগরে, তা সবার মাঝে 
এক মাত্র বাঁচে বীর ; যে কাল-তরঙ্ষ 
গ্রাসিল সকলে, রক্ষা করিল বাক্ষসে-__ 
নাম মকরাক্ষ, বলে যক্ষপতি সম্। 
এ দূতের মুখে শুনি সতের নিধন, 
হায় শোকাকুল আজি রাজকুলমণি 
নৈকষেয় ! সভাজন দুঃখী রাজ-ছুঃখে। 
আধার জগৎ, মরি, ঘন আবরিলে 
দ্িননাথে! কতক্ষণে চেতনা পাইয়া, 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি, কহিল। রাবণ,__ 

৮৪ “নিশার স্বপনসম তোর এ বারতা, 
বে দূত ! অমরবুন্দ যার ভূজবলে 


ময়_-এক মায়াবী দানব, পৌরব অর্থাৎ পাগুবদের বাজধানী 
ইন্্প্রস্থ নির্মাণকারী | 

তিতিয়াঁ_সিক্ত করিয়া । 

ভত্রদূত-ুদ্ধক্ষেত্র হইতে রক্ষা পাইয়! যে পরাজয় সংবাদ জানায়। 

যক্ষপতি-_-কুবের । 

নৈকষেয়-_সষালী রাক্ষসের কন্যা নিকষার পুক্ধ বলিয়৷ রাবণ ৫নকষেয় | 

ঘন--ম্ঘ | অন্রবন্ধ--দেবকুল। 


শাল্সলী--শিমুল। 
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কাতর, সে ধন্ুর্ধরে রাঘব ভিখারী 

বধিল সম্মুখ রণে? ফুলদল দিয়া 

কাটিলা কি বিধাতা শাল্মলী তরবরে ?-- 
হ1 পুত্র, হা' বীরবাহ, বীরচূড়ামণি ! 

কি পাপে হারাঙ্গ আমি তো! হেন ধনে? 
কি পাপ দেখিয়। মোর, রে দারুণ বিধি, 
হিলি এ ধন তুই? হায়রে, কেমনে 
সহি এ যাতনা আমি? কে আর রাখিবে 
এ বিপুল-কুল-মান এ কাল-সমরে ! 

বনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 

একে একে কাঠরিয়া কাটি, অবশেষে 
নাশে বৃক্ষে, হে বিধাতঃ, এছুরন্ত বিপু 
তেমতি ছুর্বল, দেখ, করিছে আমারে 
নিরন্তর! হব আমি নির্মূল সমূলে 

এর শরে ! তা না হলে মরিত কি কভু 
শূলী শল্গুদম ভাই কুস্তকর্ণ মম, 

অকালে আমার দোষে? আর যোধ যত-_- 
রাক্ষস-কুল-রক্ষণ? হায় শূর্পণখা, 

কি কুক্ষণে দেখেছিলি, তুই রে অভাগী, 
কাল পঞ্চবটীবনে কালকুটে ভরা 

এ ভূজগে? কি কুক্ষণে (তোর ছুঃখে ছুঃখী ) 
পাবক-শিখা-কপিণী জানকীরে আমি 
আনিল এ হৈম গেহে? হায় ইচ্ছা করে, 
ছাড়িয়া কনকলম্কী, নিবিড় কাননে 

পশি, এ মনের জ্বাল! জুড়াই বিরলে ! 
কুক্বমদাম-সজ্জিত, দীপাবলী-তেজে 
উজ্জবলিত নাট্যশালাসম রে আছিল 

এ মোর স্থন্দরী পুরী ! কিন্ত একে একে 


কাল-মৃত্যু্পী। কালকুট--বিষ। ভূজগ--সর্প। 


৬ : মেঘনাদবধ কাব্য 


১১০ শ্ুকাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটা ; 
নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মুরলী; 
তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে ? 
কার রে বাসনা বাস করিতে আধারে?” 
এইরূপে বিলাপিলা আক্ষেপে রাক্ষস- 
কুলপতি রাবণ» হায় রে, মরি, যথ। 
ইস্তিনায় অন্ধরাজ, সঞ্জয়ের মুখে 
শুনি, ভীমবাহু ভীমসেনের প্রহারে 
হত যত প্প্িয়পুত্র কুরুক্ষে ত্র-রণে। 
তবে মন্ত্রী সারণ ( সচিবস্রেষ্ট বুধঃ ) 
১২০ কৃতাঞ্জলিপুটে উঠি কহিতে লাগিলা 
নতভাবে,__“হে রাজন্‌, তৃবনবিখ্যাত, 
রাক্ষসকুলশেখর, ক্ষম এ দাসেরে । 
হেন সাধ্য কার আছে বুঝায় তোমারে 
এ জগতে ? ভাবি, প্রভূ, দেখ কিন্তু মনে ; 
অভ্রভেদী চুড়া যদি যায় গুঁড়া হয়ে 
বজ্রাঘাতে, কভু নহে ভূর অধীর 
সে পীড়নে। বিশেষতঃ এ ভবমণ্ডল 
মায়াময়, বৃথা এর ছুঃখ স্থুখ যত। 
মোহের ছণনে ভূলে অজ্ঞান যে জন।” 
১৩৩ উত্তর করিল! তবে লঙ্কা-অধিপতি,__ 
“যা কহিলে সত্য, ওহে অমাত্য-গ্রধান 
সারণ! জানি হে আমি, এ ভবমণ্ডল 
মায়াময়, বৃথা এর ছুঃখ স্থখ যত। 
কিন্ত জেনে শুনে তবু কাদে এ পরাণ 


দেউটা- প্রদীপ।  রবাব--বীণাজাতীয় বাগ্যযন্্র। মুরজ-_মৃদক্গ | 
সঞ্জয়__সঞ্জয় অন্ধ ধূতবাস্ট্রকে কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধ কাহিনী বর্ণনা করিতেন । 
সচিবশ্রেষ্ট বুধঃ__বিজ্ঞপ্রধান মন্ত্রী । 

অভ্রভেদী-_গগনম্পর্শা । ভূধর--পর্বত 
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অবোধ । গ্রদয়-বৃস্তে ফুটে যে কুহ্ষ, 
তাহারে ছিড়িলে কাল, বিকল হৃদয় 
ডোবে শোক-সাগরে, মৃণাল যথা জলে, 
যবে কুবলয়ধন লয় কেহ হরি ।” 
এতেক কহিয়! রাজা, দূত পানে চাহি, 
১৪" আদেশিলা,_-“কহ. দূত, কেষনে পড়িল 
সমরে অমর-ভ্রাস বীরবাহ বলী ?” 
প্রণমি রাজেন্দ্রপদে, করযুগ যুড়ি, 
আরম্ভিল৷ ভগ্রদৃূত,_“হায় লঙ্কাপতি, 
কেমনে কহিব আমি অপূর্ব কাহিনী ? 
কেমনে বণিব বীরবাহুর বীরতা ?_- 
ম্দকল করী যথা পশে নলবনে, 
পশিল! বীরকুণ্ণর অরিদল মাঝে 
ধন্থর্ধর । এখনও কাপে হিয়া মম 
থরথরি, ম্মরিলে সে ভৈরব হুৎকারে ! 
১৫০ শুনেছি, বাক্ষদপতি, মেঘের গর্জনে ; 
সিংহনাদে ? জলধির কল্পোলে ; দেখেছি 
দ্রুত ইরম্মদে, দেব, ছুটিতে পবন- 
পথে? কিন্ত কভু নাহি শুনি ত্রিভুবনে 
এ হেন ঘোর ঘর্থর কোদগু-টংকারে ! 
কভৃ নাহি দেখি শর হেন ভয়ংকর !-_ 


কুবলয়ধন-_ নীলপদ্মরূপ অমূল্য রত্বু অর্থাৎ রাবণের পুত্রকে বুঝানো 
হইতেছে । 

অমর-ক্রাম_যে দেবগণ মৃত্যুঞ্জয়, তাহাদের নিকটও ভীতিপ্রদ অর্থাৎ 
রাক্ষল ; এখানে বীরবাহ। 

মদকল-_ প্রাপ্তবয়স্ক হস্তীর মত্ততাজনিত ম্বেদই “যদ”, সেই ষদ-নির্গমে 
অক্ফুট-শর্কারীকে বলে ঘদকল। করী-_হস্তী। বীরকুঞ্জর__বীরশ্রেষ্ট। 

অরিদল--শক্রুদল। ইরম্মাৰ বজ্জাগ্নি। জলধি-__সমুদ্র। 

কোদও্-টংকারে-_-ধন্থকের জ্যা-আকর্ষণের শব্দে । 


১৩৬৩৩ 


১৭০ 


১৯৮৩ 
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পশিলা বীরেন্্বৃন্দ বীরবাছ সহ 
রণে, যুখনাথ সহ গজযুখ যথা । 
ঘন ঘনাকারে ধূল! উঠিল আকাশে, 
যেঘদল আসি যেন আবরিল! রুষি 
গগনে? বৈহ্যুতৎ্ঝলা-সম চকমকি 
উড়িল কলম্বকুল অশ্বর-প্রদেশে 
শনশনে !_ ধন্য শিক্ষ।, বীর বীরবাহু ! 
কত যে মরিল অরি, কে পারে গণিতে? 

এই রূপে শত্রমাঝে যুঝিলা শ্বদলে 
পুত্র তব, হে রাজন্‌ ! কতক্ষণ পরে, 
প্রবেশিলা যুদ্ধে আসি নরেন্দ্র রাঘব । 
কনক মুকুট শিরে, করে ভীম ধন্থুঃ, 
বাসবের চাপ যথা বিবিধ রতনে 
থচিত*,__এতেক কহি, নীরবে কাদিল 
ভগ্রদূত, কাদে যথা বিলাপী, ম্মরিয়া 
পূর্বহূখ ! সভাজন কী্দিল| নীরবে । 

অশ্রময়-আখি পুনঃ কহিল রাবণ, 
মন্দোদরী-মনোহর,--“কহ, রে সন্দেশ- 
বহ, কহ, শুনি আমি, কেমনে নাশিলা 
দশাননাত্মজ শূরে দশরথাত্মজ ?” 

“কেমনে, হে মহীপতি»৮” পুনঃ আরকস্ভিল 
ভগ্নদূত, “কেমনে, হে রক্ষঃকুলনিধি, 
কহিব সে কথা আমি, শুনিবে বা তুমি? 
অগ্রিষয় চক্ষুঃ যথ। হ্র্যক্ষ, সরোষে 
কড়মড়ি ভীম দত্ত, পড়ে লম্ দিয় 
বুষস্কন্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিলা রথে 


যুখনাথ-দলপতি। ঘনাকারে__মেঘসম। কলম্বকুল-_তীরবুন্ব। 
অন্বর__আকাশ। যুঝলা-যুদ্ধকরিল। বাসবের চাপ যথা_-ইন্জুধন্ুর ন্তায়। 
সন্দেশবহ--দুত। বিলাপী--বিলাপকারী। আত্মজ-_পুত্র। হ্ধক্ষ-__সিংহ। 
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কুষারে ! চৌদিকে এবে সমর-তরঙ্গ 
উলিল, সিদ্ধু যথা দবন্দি বায়ু সহ 
নিষর্ধোষে ! ভাতিল অসি অগ্নিশিখাসম 
ধৃমপুঞ্জসম চর্মাবলীর মাঝারে 
অযুত ! নাদিল কন্বু অন্থুরাশি-রবে | 
আর কি কহিব, দেব? পূর্বজন্মদোষে, 
একাকী বীচিম্থ আমি ! হায় রে বিধাতঃ) 
কি পাপে এ তাপ আজি দিলি তুই মোরে? 
১৯০ কেন না শুইনু আমি শরশয্যোপরি, 
হৈষলঙ্কা-অলংকার বীরবাহুসহ 
রণতৃষে ? কিন্ত নহি নিজ দোষে দোষী । 
ক্ষত বক্ষঃস্থল মম, দেখ, নৃপমণি। 
রিপু-প্রহরণে ; পৃষ্ঠে নাহি অস্ত্রলেখা |” 
এতেক কতিয়! স্তব্ধ হইল রাক্ষস 
মনস্তাপে। লঙ্কাপতি হরষে-বিষাদে 
কহিলা,__-"সাবাসি, দূত ! তোর কথা শুনি, 
কোন্‌ বীর-হিয়! নাহি চাহে রে পশিতে 
সংগ্রামে? ডমরুধ্বনি শুনি কাল-ফণী, 
২০০ কভু কি অলসভাবে নিবাসে বিবরে ? 
ধন্য লঙ্কা, বীরপুত্রধাত্রী ! চল, সবে,_ 
চল যাই, দেখি, ওহে সভাসদ্‌ জন, 
কেমনে পড়েছে রণে বীর-চুড়ামণি 
বীরবাহু ; চল- দেখি জুড়াই নয়নে 1” 
উঠিল! রাক্ষসপতি প্রাসাদ-শিখরে, 
কনক-উদয়াচলে দিনমণি যেন 


্ন্দি_যুদ্ধ করিয়া । চর্ম-ঢাল। কন্ু_-শঙ্ঘ। 
অন্থরাশি-_সমুক্র । রিপু-প্রহরণে--শক্রর অস্ত্রাঘাতে। 
পৃষ্ঠে নাহি অস্ত্রলেখা-_পুষ্টে অন্ত্রচিহ্হের অভাব সম্মুখযুদ্ধে পরাক্রম প্রদর্শনের 
নিশ্চিত প্রমাণ, পলায়নের সাক্ষ্য নহে । সাবাসি-_বীরত্বের প্রশংসা করি। 
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অংশুমালী। চারিদিকে শোভিল কাঞ্চন- 
সৌধ-কিরীটিনী লঙ্কা মনোহরা পুরী !__ 
হেমহর্ম্য সারি সারি পুষ্পবন মাঝে 

২১০ কমল-আলয় সরঃ; উৎস রজ:-ছটা, 
তরুরাজী ; ফুলকুল--চক্ষুঃ-বিনোদন, 
যুবতীযৌবন যথা + হীরাচুডাশিরঃ 
দেবগৃহ ঃ নানা রাগে রঞ্জিত বিপণি, 
বিবিধ-রতন-পুর্ণ, এ জগতে যেন 
আনিয়া বিবিধ ধন, পূজার বিধানে, 
রেখেছে, রে চারুলম্কে, তোর পদতলে, 
জগত-বাসন! তুই, সুখের সদন । 

দেখিলা রাক্ষসেশ্বর উন্নত প্রাচীর-_ 
অটল অচল যথা; তাহার উপরে, 

২২, কীরমদে মত্ত, ফেরে অক্ত্িদল, যথা 
শৃঙ্গধরোপরি সিংহ । চারি সিংহদ্বার 
(রুদ্ধ এবে ) হেরিল1 বৈদেহীহর ; তথা 
জাগে রথ, রখী, গজ, অশ্ব, পদাতিক 
অগণ্য। দেখিলা রাজা নগর বাহিরে, 
রিপুবুন্দ, বালিবুন্দ সিন্ধুতীরে থা, 
নক্ষত্র-মণ্ডল কিংবা আকাশ-ষণ্ডলে। 
থান! দিয়া পূর্ব দ্বারে, ছুর্বার সংগ্রামে 


অংশ্তষালী-_কিরণভূষিত | 

কাঞ্চন-সৌধ-কিরীটিনী লঙ্কা. স্বর্ণ মণ্ডিত উচ্চচূড় প্রাসাদগুলি যে লঙ্কার 
শিরোতৃষণ। 

হেমহম্য__হ্বর্ণঅট্টালিকা। উৎস রজঃছটা1-জলনিঃসরণ যন্ত্র হইতে 
রৌপ্যধারা তুল্য বারি নির্গত হইতেছে। বজঃ মূল অর্থ ধূলিকণা। 

বিপণি--পণ্যগৃহ। অচল--পর্বত। শৃঙ্গধর--পর্বত। 

বৈদেহীহর-লীতাপহারক রাবণ। 

থান দিয়া__প্রহরারত থাকিয়া । 
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বসিয়্াছে বীর নীল; দক্ষিণ দুয়ারে 
অঙ্গদ, করভসম নব বলে বলী : 

২৩ কিন্বা বিষধর, যবে বিচিত্র কঞ্চুক- 
ভূষিত, হিমান্তে অহি ভ্রমে উধ্ব ফণা 
ত্রিশূলসদৃশ জিহ্বা লুলি অবলেপে ! 
উত্তর ছুয়ারে রাজা স্ৃগ্রীব আপনি 
বীরসিংহ ! দাশরথি পশ্চিষ দুয়ারে _ 
হায় রে বিষঞ্র এবে জানকী-বিহনে, 
কৌমুদী-বিহনে যথ! কুমুদরঞ্চন 
শশাঙ্ক ! লক্ষ্মণ সঙ্গে, বায়ুপুত্র হনূ, 
মিত্রবর বিভীষণ। শত প্রসরণে 
বেড়িয়াছে বৈরিদল ব্বর্ণলঙ্কাপুরী, 

২৪০ গহন কাননে যথা খ্যাধ-দল মিলি, 
বেড়ে জালে সাবধানে কেশরিকামিনী”_- 
নয়ন-রমণী রূপে, পরাক্রমে ভীম! 
ভীমাসমা ! অদূরে হেরিল! রক্ষঃপতি 
রণক্ষেত্র । শিবাকুল, গৃধিনী, শকুনি, 
কুকুর, পিশাচদল ফেরে কোলাহলে। 
কেহ্‌ উড়ে; কেহ বসে; কেহ বা বিবাদে; 
পাকশাট মারি কেহ খেদাইছে দূরে 
সমলোভী জীবে ; কেহ, গরজি উল্লাসে, 
নাশে ক্ষুধাঅগ্রি ; কেহ শোষে রক্তঝোতে । 


নীল--বানর সেনাপতি, অগ্নির অংশে ইহার জন্ম। 


অঙ্গদ__বাপির পুন, কিফিন্ধার যুবরাজ। করভ--হস্তীর শাবক । 
কঞ্চক--সাপের খোলস। হিমাস্তে--শীতের শেষে । 
অহি-সর্প। লুলি--সঞ্চালন করিয়া । 
অবলেপে-সদর্পে। . দ্াশরথি-রামচন্্র। কৌমুদী-_জ্যোৎন্বা। 


প্রসরণে _বেষ্টনে । কেশরিকাষিনী-স্ত্রীসিংহ। শিবাকুল--শৃগালসমূহ । 
পাকশাট মারি--পক্ষ-আস্ফোটন-পূর্বক আঘাত করিয়া 
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২৫০ পড়েছে কুপ্তরপুঞ্জ ভীয়গ-আকৃতি ; 
ঝড়গতি ঘোড়া, হায়,গতিহীন এবে ! 
চূর্ণ রথ অগণ্য, নিষাদী, সাদী, শুলী, 
রী, পদাতিক পড়ি খায় গড়াগড়ি 
একত্রে! শোভিছে বর্ম, চর্ম, অসি, ধন্টুঃ 
ভিন্দিপাঁল, তৃণ, শর, মুদগর, পরশু, 
স্থানে স্থানে ; মণিষময় কিরীট, শীর্ষক, 
আর বীর-আভরণ, মহাতেজস্কর। 
পড়িয়াছে যদ্ত্রিদল যন্ত্রদল মাঝে । 
হৈমধ্বজ-দণ্ড হাতে, যম-দগ্ডাঘাতে, 

২৬০ পড়িয়াছে ধ্জবহ। হায় রে, যেমৃতি 
বর্ণ-চুড় শন ক্ষত কৃষিদলবলে, 
পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষননিকর, 
ববিকুলরবি শুর বাঘবের শবে ! 
পড়িয়াছে বীরবাহু-_বীর-চুড়াষণি, 
চাপি রিপুচয় বলী, পড়েছিল যথা 
হিড়িম্বার স্সেহনীড়ে পালিত গরুড় 


কুপ্তরপুঞঁ-_হস্তিবৃন্দ । নিষাদ্দী-_গজারোহী সেনাবাহিনী । 
সাদী-_অশ্বারোহী টসন্তদল। 

শূলী--শৃলধারী সৈনিক, পদাতিক গোষঠীতৃক্ত । 

ভিন্দিপাল-ক্ষেপনাস্ত্র বিশেষ, কুস্তক | 

মুদ্গর-_গদা ব! মুণ্ডর জাতীয় অস্ত্র। 

পরশু-_কুঠার। শীর্ষক-_উষ্ীষ, মন্তকাবরণ বিশেষ । 
বীর-আভরণ--যে সকল যুদ্ধান্ত্র রণকুশলীর দেহে অলংকরণ স্বরূপ শোভা! পায়। 
যন্ত্রিদল--জয়স্থচক রণদামাম। ছুন্দুভি ইত্যাদি বাগ্চভাণ্ড সমারোহে যাহারা 
যোদ্ধপক্ষের পুরোভাগে যায়। 

হৈমধ্বজ--বিজয়-প্রতিষ্টাস্থচক স্ৃবর্ণ-নিখিত পতাকা । 

যম-দণ্ডাঘাতে-__অর্থাৎ মৃত্যুরাজ্যের চরম নির্দেশে । 

ধবজবহ-_-পতাকাধারী । রিপুচয়--শক্রদল ৷ 


২৭৩ 


২৮০ 
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ঘটোৎকচ, যবে কর্ণ, কালপৃষ্ঠধারী, 

এড়িলা একম্ী বাণ রক্ষিতে কৌরবে। 
মহাশোকে শোকাকুল কহিল! র!বণ-_ 

“যে শয্যায় আজি তুমি শুয়েছ, কুষার 

প্রিয়তম, বীরকুলসাধ এ শয়নে 

সদা! রিপুদলবলে দলিয়। সমরে, 

জন্মভূমি-রক্ষাহেতু কে ভবে মরিতে? 

ষে ভরে, ভীরু সে মৃঢ়; শত ধিক্‌ তারে! 

তবু, বৎস, যে হৃদয় মুগ্ধ মোহমদে, 

কোমল সে ফুল-সম। এ বজ্র-আঘাতে, 

কত যে কাতর সে, তা! জানেন সে জন, 

অন্তর্ধামী যিনি; আমি কহিতে অক্ষম । 

হে বিধি, এ ভবভূমি তব লীলাস্থলী ;__- 

পরের যাতনা কিন্তু দেখি কি হে তুমি 

হও সুখী? পিতা সদা পুত্রদুঃখে ছুঃখী-- 

তুমি হে জগৎপিতা, এ কি রীতি তব? 

হাপুত্র! হা বীরবাহু! বাবেন্রকেশরি ! 

কেমনে ধরিব প্রাণ তোমার বিহনে ?” 
এইরূপে আক্ষেপিয়। রাক্ষন-ঈশ্বর 

রাবণ, ফিরায়ে আখি, দেখিলেন দুরে 

সাগর--মকরালয়। মেঘশ্রেণী যেন 

অচল, ভাসিছে জলে শিলাকুল, বাধা 

দৃঢ় বাধে । ছুই পাশে তরঙ্গ-নিচয়, 


কালপৃষ্ঠধারী-_কালপৃষ্ঠ নামক ধন্থুর অধিকারী অথাৎ কর্ণ । 


এড়িলা- ত্যাগ করিলেন। 
একসী-_ইন্্রপ্রদত্ত কর্ণের সেই মারাত্মক অস্ত্র, যাহা অজুবনের জন্পূর্বনির্দিষ্ট ছিল 


কিন্তু হূ্যোধনের অনুরোধে শেষ পধস্ত ঘটোথ্কচের উপর নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল। 


দলিয়া-দলন করিয়া । 
মকরালয়-_মক্রাদি জ্লজস্তর আশ্রয় অর্থাৎ সমুদ্র । . 


১৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


২৯০ ফেনাময় ফণাময় যথা ফণিবর, 
উলিছে নিরন্তর গম্ভীর নির্ধোষে 
অপুব-বন্ধন সেতু; রাজপথ-সম 
প্রশস্ত; বহিছে জলম্রোতঃ কলরবে, 
নম্লোতঃ-পথে জল যথা বরিষার কালে । 

অভিমানে মহাষানী বীরকুলর্ধভ 

রাবণ, কহিল বলী সিন্কুপানে চাহি, 
“কি সুন্দর মালা আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ ! হা ধিক, ওহে জলদলপতি ! 
এই কি সাজে তোমারে, অলঙ্ঘ্য, অজেয় 

নূর তুমি? হায় এই কি হে তোমার ভূষণ, 
রত্বাকর? কোন্‌ গুণে, কহ, দেব, শুনি, 
কোন্‌ গুণে দাশরথি কিনেছে তোমারে 
প্রভঞ্জনবৈরী তুমি; প্রভঞ্জন-সম 
ভীম পরাক্রমে ! কহ, এ নিগড় তবে 
পর তুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 
শৃঙ্ঘলিয়া যাছকর, খেলে তারে লয়ে ; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে; এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরী, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে নীলাম্বুশ্বামি, 

৩১৩ কৌস্তভ-রতন যথ। মাধবের বুকে, 
কেন হে নির্দয় এবে তুমি এর প্রতি? 
উঠ, বলি; বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 
দূর কর অপবাদ; জুড়াও এ জালা, 


বীরকুলর্ষভ-_বীরকুল-শরেষ্ট। প্রচেতঃ-_সমৃদ্রের সম্বোধন। 
প্রভঞ্জনবৈরী-_সমুদ্রকে পবনের শক্ররূপে গণ্য করা গ্রীক পুবাণাহুমোদিত। 
নিগড়- শৃঙ্খল । কেশরীর--সিংহের 


বীতংস--মৃগ বা পক্ষী-বন্ধনের রজ্জু। 


কৌত্বভ কৃষ্ণের বক্ষোভূষণ। জাঙাল- সেতু, বাধ 


মেঘনাদবধ কাব্য ৫ 


ডুবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু। 
রেখো না গো তব ভালে এ কলঙ্ব-রেখা', 
হে বারীন্দ্র, তব পদে এ মম মিনতি |” 
এতেক কহিয়া রাজরাজেন্দ্র রাবণ, 
আসিয়া বপিলা পুনঃ কনক-আসনে 
সভাতলে ; শোকে মগ্ন বসিল' নীরবে 
মহামতি পান্রমিত্র, সভানদ-আদি 
বসিলা চৌদিকে, আহা, নীরব বিষাদে ! 
হেনকালে চারিদিকে সহস৷ ভাসিল 
রোদন-নিনাদ মৃদু ; তা সহ মিশিয়া 
ভাসিল নৃপুরধ্ৰনি কিক্কিণীর বোল 
ঘোর রোলে। হেমানী সঙ্গিনীদল-সাথে, 
প্রবেশিলা সভাতলে চিত্রাঙ্গদ৷ দেবী । 
আলুথালু, হায়, এবে কবরীবন্ধন ! 
আভরণহীন দেহ, হিমানীতে যথা। 
কুন্থমরতন-হীন বন স্থশোভিনী 
লতা! অশ্রময় আখি, নিশার শিশির- 
পূর্ণ পন্মপর্ণ যেন! বীরবাহু-শোকে 
বিবশ1 রাজমহিষী, বিহক্গিনী যথাঃ 
যবে গ্রাসে কাল-ফণী কুলায়ে পশিয়া 
শাবকে । শোকের ঝড় বহিল সভাতে ! 
স্বর-হ্থন্দরীর রূপে শোভিল চৌদিকে 
খামাকুল ; মুক্তকেশ মেঘমাল1; ঘন 
নিশ্বাস গ্রলয়-বাযু ; অশ্রবারি-ধার। 
আসার ; জীমৃত-মন্দ্র হাহাকার রব। 
চমকিল! লঙ্কাপতি কনক-আসনে ৷ 


বারীন্র--জলপতি, সমুক্র 
স্র-স্থন্দরী-_বিদ্্যুৎ। আসার--বৃরিধারা । 
জীমৃত-মন্দ্র- মেঘধৰনি। 


১৬ মেঘনাদ্দবধ কাব্য 


৩৪ ফেলিল চামর দূরে তিতি নেত্রনীরে 
কিস্করী। কাদিল ফেলি ছত্র ছত্রধর ; 
ক্ষোভে, রোষে, দৌবারিক নিফোষিল৷ অসি 
ভীমরূপী ; পাত্রমিন্র সভামদ্‌ যত, 
অধীর, কাদিলা সবে ঘোর কোলাহলে। 

কতক্ষণে মৃছুত্বরে কহিল! মহিষী 
চিত্রাঙ্গদা, চাহি সতী রাবণের পানে, 
“একটি রতন মোরে দিয়াছিল বিধি 
কপাময়্ দীন আমি থুয়েছিন্থ তারে 
রক্ষাহেতৃ তব কাছে, রক্ষঃকুল-মণি, 

৩৫০ তরুর কোটরে রাখে শাবকে যেমতি 
পাখি । কহ, কোথা তুমি রেখেছ তাহারে, 
লঙ্কানাথ? কোথা মম অমুল্য রতন? 
দবিদ্র-ধন-রক্ষণ রাজধর্ম ; তুমি 
রাজকুলেশ্বর ; কহ, কেষনে রেখেছ, 
কাঙালিনী আমি, রাজা, আমার সে ধনে ?” 

উত্তর করিল|, তবে দশানন বলী,__ 
“এ বৃথা গঞ্জনা» পরিয়ে, কেন দেহ মোরে ! 
গ্রহদোষে দোষা জনে কে নিন্দে, স্বন্দরি? 
হায়, বিধিবশে, দেবি, সহি এ যাতন। 

৩৬০ আমি! বীরপুত্রধাত্রী এ কনকপুরা, 
দেখ, বীরশৃন্য এবে ; নিদাঘে যেমতি 
ফুলশৃন্য বনস্থলী, জলশূন্য নদী ! 
বরজে সজারু পশি বারুইর যথা 


তিতি-_ভিজিয়া। কিক্করী-দাসী। নিফোধিলা-_-কোষমুক্ত করিল। 

গ্রহদোষে-''নিন্দে-_রাবণের অশেষ দুর্দশা ও সর্বনাশ কোনো ম্বৃত 
অপরাধের ফল নহে, ইহা কোনও দুজ্জে ছুরদৃষ্টজনিত প্রতিক্রিয়া বলিয়া 
রাবণের মনে হইয়াছে। 

নিদাঘ-গ্রী্কাল। বরজ-_-গানের ক্ষেত। . বারুই-_বারুলীবী । 


মেখনাদবধ কাব্য ১৭ 


মজাইছে লঙ্কা! মোর ! আপনি জলধি 

পরেন শৃঙ্খল পায়ে তার অহুরোধে ! 

এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা, ললনে, 

শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাঁটিছে 

দিবানিশি 1 হায়, দেবি, যথা বনে বাজ 

১৭০ প্রবল, শিমুলশিশ্বী ফুটাইলে বলে; 

উড়ি যায় তুলারাশি, এ বিপুল-কুল- 

শেখর রাক্ষস যত পড়িছে তেমতি 

এ কাঁল-সঘরে । বিধি প্রসারিছে বাহু 

বিনাশিতে লঙ্কা মম, কহিহ্থ তোমারে ।” 
নীরবিলা রক্ষোনাথ, শোকে অধোমুখে 

বিধুমুখী চিত্রাঙ্গদা, গন্ধর্বনন্দিনী, 

কাঁদিলা, _বিহ্বলা, আহা, ম্মরি পুত্রবরে। 

কহিতে লাগিল! পুনঃ দাশরথি-অরি,_ 
“এ বিলাপ কতু, দেবি, সাজে কি তোমারে ? 

2৮০ দেশবৈরী নাশি রণে পুত্রবর তব 

গেছে চলি স্বর্গপুরে ; বীরমাতা তুমি ; 

বীরকর্মে হত পুত্র-হেতু কি উচিত 

ক্রন্দন? এ বংশ মম উজ্জল হে আজি 

তব পুত্রপরাক্রমে ; তবে কেন তুমি 

কাদ, ইন্দুনিভাননে, তিত অশ্রুনীরে ?” 
উত্তর করিল তবে চারুনেত্র! দেবা 

চিত্রাঙ্গদা,___“দেশবৈবী নাশে যে সমরে, 

শুভক্ষণে জন্ম তার $ ধন্য বলে মানি 

হেন বীরপ্রন্থনের প্রস্থ ভাগ্যবতী । 


- শিশশেস্পা্শ্া শশী শিশিলজ পাীপীশিশশাঁঁাা 


ূ মূলশিশ্বী-__-শিশ্বী শিম গাছ, এখানে শিমুল ফল অর্থে শিমুলশিশ্বী প্রযুক্ত 
রবিলা--নীরব হইল। 
প্রন্থন_-বীরবৃন্দের মধ্যে পুষ্পসদৃশ । 
_জননী। 


২ 


৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


৩৯০ কিন্ত ভেবে দেখ নাথ, কোথা লঙ্কা তব ; 
কোথা সে অযোধ্যাপুরী ? কিসের কারণে, 
কোন্‌ লোভে, কহু, রাজা এসেছে এ দেশে 
ব্রাঘব? এ ন্বর্ণলঙ্কা দেবেন্দ্রবাঞ্চিত, 
অতুল ভবমগুলে ; ইহার চৌন্দিকে 
বজত-প্রাচীর সম শোভেন জলধি । 
শুনেছি সরযুতীরে বসতি তাহার__ 
ক্ু্র নর । তব €হমসিংহাসন-আশে 
ধুঝিছে কি দাশরথি? বামন হইয়া 
কে চাহে ধরিতে চাদে? তবে দেশরিপু 

9০৯ কেন তারে বল, বলি? কাকোদর সদা 
নআঅরশিরঃ ; কিন্ত তাবে প্রহারয়ে যদি 
কেহ, উধ্ব-ফণ। ফণী দংশে প্রহারকে | 
কে, কহ, এ কাল-অগ্রি জ্বালিয়াছে আজি 
লঙ্কাপুরে ! হায় নাথ, নিজ কর্মফলে, 
মজালে রাক্ষনকুলে, মজিলা আপনি !” 

এতেক কহিয়? বীরবানহুর জননী 
চিত্রাঙ্গদা, কাদি সঙ্গে সঙ্গীদলে লয়ে, 
প্রবেশিলা অস্তঃপুরে । তোকে, অভিমানে, 
ত্যজি সু-কনকাসন, উঠিল! গজিয়া 

৪১০ রাঘবারি । “এতদিনে”, কহিল। ভূপতি, 
“বীরশৃন্ত লঙ্কা যম! এ কাল-সমরে 
আর পাঠাইব কারে ? কে আর রাখিবে 
রাক্ষপকুলের মান? যাইব আপনি। 
সাজ হে বীরেন্দ্রবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ ! 


দেবেজ্দ্রবাছিত _ দেবশ্রেষ্ঠ ইন্দ্রও যাহার সৌভাগ্যে ঈর্ধান্বিত। 
প্রহাবয়ে- প্রহার করে । 
কাকোদর-_সর্প। 


মেঘনাদবধ কাব্য ১৯ 


দেখিব কি গুণ ধরে রঘুকুলষণি ! 
অরাবণ, অরাম বা! হবে ভব আজি !” 
এতেক কহিল। যদি নিকষানন্দন 
শৃরসিংহ, সভাতলে বাজিল ছুম্দুভি 
গম্ভীর জীমৃতমন্দ্রে। সে ভৈরব রবে, 
২০ সাজিল কর্ষ,রবুন্দ বীরমদে মাতি, 
দেব-দৈত্য-নর-ত্রাস। বাহিরিল বেগে 
বারী হতে (বারিকম্রোত:-সষ পরাক্রমে 
ছুবার ) ৰারণযৃথ ; মন্দুর! ত্যজিয়া 
বাজিবাজী, বক্রগ্রীব, চিবাইয়া রোষে 
মুখস্। আইল বড়ে রথ স্বব্ণচূড়, 
বিভায় পুরি! পুরী । পদাতিক-ব্রজ, 
কনক-শিরস্ক-শিরে, ভাম্বর-পিধানে 
অসিবর, পৃষ্ঠে চর্ম অভেগ্য সমরে, 
হস্তে শূল, শালবৃক্ষ অভ্রভেদী যথা, 
আয়সী-আবৃত দেহ, আইল কাতারে । 


অরাবণ অরাষ বা হবে ভব আজি-রাবণ অথবা রামচন্দ্র, ইহাদের 
যেকোনও একজনের অস্তিত্ব অথবা বিলুপ্তির দ্বারা সংগ্রামের চূড়াস্ত 
নিষ্পত্তি হইবে। মন্তব্যটি রাষায়ণের লঙ্কাকাণ্ডে রামচন্ত্রের মুখে ব্যবহৃত 
'অরাবণমরামং বা! জগদ্‌ দ্রক্ষ্যথ বানরা+-র অনুরূপ | 





ছুন্দুভি--সমর-প্রস্তরতি-্থচক রণবাছ্য। কবুববৃন্দ--রাক্ষসগণ। 
দেব-দৈত্য-নর-তাস--দেবতা দৈত্য মনুষ্য তিন লোকের অধিবাসী 
সকলের নিকটই ভীতিম্বরূপ যে রাক্ষসগণ। 
. বারী-_হস্তী-বন্ধন স্থল, হস্তিশাল]। বারণযুখ-_ গজ-সমূহ। 
মন্দুরা--অশ্বশালা । বাঁজিরাজী-_অশ্বসমূহ ৷ মুখস্-_অশ্বের মুখবন্ধনী । 
রড়ে-_দ্রুতবেগে । পদাতিকব্রজ--পদ্দাতিক সৈন্য বাহিনী । 


কনক-শিরক্ক- হ্বর্ণনিমিত শিরক্ত্রাণ। 
ভাম্বর-পিধানে অসিবর-_দীপ্তিষয় কোষে তরবারি। চর্ম-_লৌহাবরণ। 
আয়সী-আবৃত-_লৌহবর্যাচ্ছাদিত। | 


র মেঘনাদবধ কাব্য 


আইল নিষাদী যথা যেঘবরাসনে 

বজ্তপাপি ; সাদী যথা অশ্বিনী-কুমার, 

ধরি ভীমাকার ভিন্বিপাল, বিশ্বনাশী 

পরশু,_উঠিল আভা আকাশ-মগ্ডলে, 

যথ। বনস্থলে যবে পশে দাবানল । 

রক্ষঃকুলধবজ ধরি, ধ্বজধর বলী 

মেলিল। কেতনবর, রতনে খচিত, 

বিস্তারিয়া পাখা যেন উড়িল৷ গরুড় 

অন্বরে | গম্ভীর রোলে বাজিল চৌদ্দিকে 
৪৪* রণবাগ্ঠ, হয়ব্যুহ হেষিল উল্লাসে, 

গরজিল গজ, শঙ্খ নাদিল তেরবে ; 

কোদগ্-টংকার সহ অলির ঝঞ্চনি 

রোধিল শ্রবণ-পথ মহ! কোলাহলে ! 

টলিল কনক-লঙ্কা বীরপদভরে ;-- 

গজিল! বারীশ রোষে ! যথা! জলতলে 

কনক-পঙ্কজ-বনে, প্রবাল-আসনে, 

বারুণী রূপসী বসি, মুক্তাফল দিয়া 

কবরী বাধিতেছিলা, পশিল সে স্থলে 

আরাব ; চ্ষকি সতী চাহিল। চৌদ্দিকে। 
৪৫০ কহিলেন বিধুমুখী সখীবে সম্ভাষি 
নিষাদী - হস্তিচালক। 
যথা মেঘবরাসনে বজ্রপাণি--বৃহৎ মেঘবাহনে আর ইন্দ্রের স্তাঁয়। 
সাদী-অশ্বারোহী।  ভিন্দিপাল--ক্ষেপণান্্রবিশেষ। পরণু-_কুঠার। 
ধ্বজধর- পতাকাবাহী । ফেতনবর- সদৃশ পতাকা 
হয়্ব্যহ-_হ্থসজ্জিত অশ্ববাহিনী । 
স্বেষিল__অশ্বগণ হষাধ্বনি করিল। 
কোদগু-টৎকার--ধন্ছর জ্যানির্ধোষের শব্দ। | বারীশ-_সমৃ্র। 
ঘারুণী_-বরুণ অর্থাৎ জলাধিপতির স্ত্রী, মধুস্থদনের মৌলিক চরিয্র স্থষ্টি। 
আরাব--ধ্বনি। 


ঙত৪ 


মেঘনাদবধ কাব্য 


ষধুত্বরে ;_-“কি কারণে, কহ, লো শ্বজনি, 
সহসা জলেশ পাশী অস্থির হইলা ? 
দেখ, থর থর করি কাপে মুক্তাময়ী 
গৃহচূড়া। পুনঃ বুঝি ছুষ্ট বায়ুকুল 
যুঝিতে তরঙ্গচয়-সঙজে দিল! দেখা । 
ধিক্‌ দেব প্রভঞ্জনে ! কেষনে ভূলিল! 
আপন প্রতিজ্ঞা, সখি, এত অল্প দিনে 
বামুূপতি? দেবেজ্রের সভায় তাহারে 
সাধিম্থ সে দিন আমি বাঁধিতে শৃঙ্খলে 
বাযু-বুন্দে ; কারাগারে রোধিতে সবারে। 
হাসিয়া কহিল! দেব,_“অন্রষতি দেহ, 
জলেশ্ববি, তরজ্িণী বিমলমলিলা 
আছে যত ভবতলে কিন্করী তোমারি, 
তা সবার সহ আমি বিহারি সতত, 
তা হলে পালিব আজ্ঞা” ;--তখনি, শ্বজনি, 
সায় তাহে দিন আমি । তবে কেন আজি, 
আইলা পবন ষোরে দিতে এ যাতনা ?” 

উত্তর করিল! সখী কল কল রবে,_- 
“বৃথা গঞ্জ প্রভগ্জনে, বারীন্্রমহিষি, 
ভুষ্ি। এত ঝড় নহে ; কিন্তু ঝড়াকাবে 
সাজিছে রাবণ রাজা দ্বর্ণ-লঙ্কা-ধামে, 
লাঘবিতে রাঘবের বীরগর্ব রণে।, 

কহিল! বারুণী পুনঃ,_-“সত্য, লো শ্বজনি, 
বৈদেহীর হেতু রাম-রাবণে বিগ্রহ। 
রক্ষংকুল-রাজলক্ষী মম প্রিয়তম । 
সখী। যাও শীঘ্র তুমি তাহার সদনে, 
শুনিতে লালন! মোর রণের বারতা 


২১ 


জলেশ পাশী--পাশ-অস্ত্যুক্ত জলদলপতি সমুদ্র । প্রভঞ্জন--ঝড়। 


লাঘবিতে--হ্রাস করিতে । বৈদেহী-_সীতা।। 


বিগ্রহ-যুদ্ধ । 


৮৬ 


৪৮০ 


৪৯৪ 


: মেস্বনাদবধ কাব্য 


এই দ্বর্ণ কষলটি দিশ কষলারে। 

কহিও, যেখানে তাঁর রাড প1 ছুখানি 

রাখিতেন শশিমুখী বসি পদ্মাসনে, 

সেখানে ফোটে এ ফুল, যে অবধি তিনি, 

আধারি জলখি-গৃহ, গিয়াছেন গৃহে |” 
উঠিল! মুরলা সখী, বারশী-আদেশে, 

জলতল ত্যজি যথা উঠয়ে চটুল। 

সফরী, দেখাতে ধনী রজঃ-কান্তি-ছটা- 

বিভ্রম বিভাবস্থরে । উতরিল! দূতী 

যথায় কমলালয়ে, কষল-আসনে, 

বসেন কষলময়ী কেশব-বাসনা 

লঙ্কাপুরে । ক্ষণকাল দ্দাড়ায়ে দুয়ারে, 

জুড়াইলা আখি সখী, দেখিয়া সক্মুখে 

ষে বূপমাধুরী মোহে ষ্দনযোহনে । 

বহিছে বাসস্তানিল-_চির অন্থুচর-- 

দেবীর কমলপদপরিমল-আশে 

স্স্বনে ৷ কুস্ুম-রাশি শোভিছে চৌদিকে, 

ধনদের হৈমাগারে রত্বরাজী যথা । 

শত স্বর্ণ-ধুপদানে পুড়িছে অগ্ুরু, 

গন্ধরস, গন্ধামোদে আমোদি দেউলে । 

স্বর্ণ পাত্রে সারি সাবি উপহার নানা, 

বিবিধ-উপকরণ। হ্বর্ণদীপাবলী 

দীপিছে, সবরভি তৈলে পূর্ণ_হীনতেজাঃ 

খগ্যোতিকাগ্যোতি যথা পূর্ণ-শশী-তেজে ! 


চটুলা--চঞ্চল!। সফরী-মৎস্তয বিশেষ । 
বিভাবন্ু-নূর্ধ। উতব্িলা--উপনীত হইল। 
কেশব-বাসনা- বিষুপ্রিয়া, লক্্মীদেবী । 

ধনদ--কুবের। দেউল-_দেবকুল, মন্দির। 


খন্টোতিকাগ্ভোতি-_জোনাকির দীপ্তি । 
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ফিরায়ে বদন, ইন্দু-বদন। ইন্দিরা 

বসেন বিষাদে দেবী, বসেন যেষতি-_- 
বিজয়া-দশমী যবে বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌড়গৃহে--উষা চন্দ্রাননা । 
করতলে বিন্যাসিয়া কপোল, কমলা 
তেজস্বিনী, বসি দেবী কমল-আঁসনে ;- 
পশে কি গো শোক হেন কুস্থম হাদয়ে ? 


প্রবেশিল৷ ষন্দগতি মন্দিরে স্থন্দরী 
মুরলা, প্রবেশি দূতী, রমার চরণে 


প্রণমিলা, নতভাবে । আশীষি ইন্দিরাঁ_ 

রক্ষুঃ-কুল-রাজলক্ষী--কহিতে লাগিলা,_- 
“কি কারণে হেথা আজি, কহ লো মুরলে, 

গতি তব? কোথা দেবী জলদলেশ্বরী, 

প্রিয়তম! সখী মম? সদ! আমি ভাবি 

তার কথ! । ছিন্থ যবে তাহার আলঙে, 

কত যে করিল! কৃপা মোর প্রাতি সতী 

বারুণী, কভু কি আমি পারি তা ভুলিতে? 

রমার আশার বাস হবির উরসে +__ 

হেন হরি হার! হয়ে বাঁচিল যে রমা, 

সে কেবল বারুণীর নেহৌষধগ্রণে ! 

ভাল ত আছেন, কহ, প্রিয়সখী মম 

বারীন্দ্রাণী ?” উত্তরিলা মুরলা রূপসী,__ 
“নিরাপদে জলতলে বসেন বাকুণী। 

€দেহীর হেতু রাষ-রাবণে বিগ্রহ; 

শুনিতে লালস। তার রণের বারতা ৷ 

এই যে পদ্ুটা, সতি, ফুটেছিল স্থথে 


ইন্দিবা লক্ষ্মী । 
গ্রভাতয়ে--গ্রভাত হয় 
উরসে--বক্ষঃস্থলে। 


৪ 


€৩৩ 


€৪৩ 
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যেখানে রাখিতে-তুমি রাঙা পা ছুখানি 
তেই পাশি-প্রণয়িনী প্রেরিয়াছে এরে |” 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি কহিলা কমলা, 
বৈকুঞ্ঠধাষের জ্যোত্ম্া, “হায় লো ত্বজনি, 
দিন দিন হীন-বীর্য রাবণ ছুর্নতি, 
যাদঃ-পতি-রোধঃ যথা চলোত্রি-আঘাতে ! 
শুনি চমকিবে তুমি । কুস্তকর্ণ বলী 
ভীষারৃতি, অকম্পন, রণে ধীর, যথা 
ভূধর, পড়েছে সহ অতিকায় রথী। 
আর যত রক্ষঃ আমি বণিতে অক্ষম । 
মরিয়াছে বীরবাহু__কীর-চুড়ামণি। 
ওই যে ক্রন্দন-ধ্বনি শুনিছ, মুবলে, 
অন্তঃপুরে, চিত্রাঙ্গদা কাদে প্রজ্রশোকে 
বিকল! । চঞ্চলা আমি ছাঁড়িতে এ পুরী 
বিদরে হৃদয় মম শুনি দিব! নিশি 
প্রষদা-কুল-রোদন ! প্রতি গৃহে কাদে 
পুত্রহীনা মাতা, দৃতি, পতিহীনা সতী 1” 
স্থধিল৷ মুরলা,_-“কহ শুনি, মহার্দেবি, 
কোন্‌ বীর আজি পুনঃ সাজিছে যুঝিতে 
বীরদর্পে ?” উত্তরিলা মাধব-রমণী,__ 
“না জানি কে সাজে আজি । চল, লো মুরলে, 
বাহিরিয়া দেখি যোরা কে যায় সমরে 1” 
এতেক কহিয়1 রা মুরলার সহ, 
রক্ষঃকুল-বালা-রূপে, বাহিরিল! দৌহে 
পাশি-প্রণয়িনী--বারণী | 
যাদঃ-পতি-রোধঃ-- সমুদ্রের তট | 
চলোপ্সি--চঞ্চল তরঙ্গ । 
ভূধর-__-পর্বত। অকম্পন অন্যতম রক্ষঃ-সেনাপা ত। 
অতিকায়--রাবণের এক পুত্র | 


৫৬০ 


মেঘনাদবধ কাব্য ২৫ 


ছুকুল-বসনা | রুণুকুণু ষধুবোলে 
বাজিল কিস্কিণী; করে শোভিল কঙ্কণ, 
নয়নরঞরন কাঞ্চী কৃশ কটিদেশে । 
দেউল দুয়ারে দৌহে দীড়ায়ে দেখিলা, 
কাতারে কাতারে সেন! চলে রাজপথে, 
সাগর-তরঙ্গ যথা পবন-তাড়নে 
দ্রুতগামী । ধায় রথ, ঘুরয়ে ঘর্থরে 
চক্রনেষি। দৌড়ে ঘোড়া ঘোর ঝড়াকারে। 
অধীরিয়া বন্থুধারে পদ্ভরে, চলে 
দন্তী, আশ্ফালিয়৷ শু, দণ্তধর যথা 
কানদণ্ড। বাজে বাগ গম্ভীর নিকণে। 
রতনে খচিত কেতু উড়ে শত শত 
তেজস্কর ৷ ছুই পাশে, হৈম-নিকেতন- 
বাতায়নে দীড়াইয়। ভূবনমোহিনী 
লঙ্কাবধূ বরিষয়ে কুহ্ম-আসার 
করিয়া মঙ্গলধ্বনি। কহিল! মুরুলা, 
চাহি ইন্দিরার ইন্দুবদনের পানে,_ 
“ত্বিদিব-বিভব, দেবি, দেখি ভবতলে 
আজি! মনে হয় যেন, বাসব আপনি, 
ত্বরীশ্বর, স্বর-বল-দল সঙ্ে কবি, 
প্রবেশিল! লঙ্কাপুরে। কহ, কপাময়ি, 
কূপা করি কহ, শুনি, কোন্‌ কোন্‌ রী 
র্ণ-হেতু সাজে এবে মত্ত বীরমদে ?” 
কহিল! কষল সতী কমলনম়না,__ 
“হায়, সখি, বীরশূন্য স্বর্ণ-লঙ্কাপুরী ! 


ছুকুল-বসনা__পটটবন্ত্র-পরিহিতা। কাঞ্চী--যেখলা, কটিভূষণ। 


চক্রনেমি--চক্রপরিধি । দতী-হুস্তী। 


বরিষয়ে-- বর্ষণ করে। 


কুহ্ম-আসার-_ পুপ্পবৃটি। স্বরীশ্বর--ইন্দ্র। 


২৬ মেঘমদবধ কাব্য 


মহারথিকুল-ইন্্র আছিল যাহারা, 
দেব-দৈত্য-নর-ত্রাস, ক্ষয় এ দুর্জয় 
বরণে! শুভক্ষণে ধন্ুঃ ধরে রঘুমণি ! 
৫৮০ ওই যে দেখিছ বধী ্বর্ণ-চূড়-রথে, 
ভীমমূত্তি, বিরূপাক্ষ রক্ষ:-দল-পতি, 
গ্রক্ষেড়নধারী বীর, ছুর্বার সমরে। 
গজপৃষ্ঠে দেখ ওই কালনেমি, বলে 
রিপুকুল-কাঁল বলী, ভিন্দিপালপাণি ! 
অশ্বারোহী দেখ ওই তালবৃক্ষাকতি 
তালজজ্ঘা, হাতে গদা, গদাধর যথা! 
মুরারি! সমর-যদে মত্ত, ওই দেখ 
প্রমত্ত, ভীষণ রক্ষঃ, বক্ষ: শিলাসম 
কঠিন! অন্যান্য যত, কত আর কব? 
৫৯০ শত শত হেন যোধ হত এ সমরে, 
যথা যবে প্রবেশয়ে গহন বিপিনে 
বৈশ্বানর, তুঙ্গতর মহীরুহব্যুহ 
পুড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে 1” 
স্থধিলা মূরল। দূতী,_-“কহ, দ্েবীশ্বরি, 
কি কারণে নাহি হেরি ষেঘনাদ বথী 
ইন্্রজিতে- রক্ষঃ-কুল-হর্ষক্ষ বিগ্রহে ? 
হত কি সে বলী, সতি, এ কাল-সমবে ?” 
উত্তর করিলা। রম! স্চারুহাঁসিনী,_ 
প্রমোদ-উদ্যানে বুঝি ভ্রমিছে আষোদে, 
৬০০ যুবরাজ, নাহি জানে হত আজি রণে 
বীরবাহু ; যাও তুমি বারুণীর পাশে, 


প্রক্ষেডনধারী-লৌহময় ক্ষেপণাস্ত্রধারী। 

কালনেহি-রাবণের মাতুল। তালজজ্ঘা-_রাক্ষস বিশেষ । 
বৈশ্বানর-_অগ্নি। তুঙ্গতর মহীক্হব্যৃহ-_স্থউচ্চ বৃক্ষসমূহ । 
হর্ষক্ষ--সিংহ। 


মেঘনাদবধ কাব্য লি 


মূুরলে | কহিও তারে এ কনক-পুরী 
ত্যজিয়া, বৈকু্-ধাষে ত্বরা যাব আমি | 
নিজদোষে মজে রাজা লঙ্কা-অধিপতি 
হায়, বর্রিষার কালে বিমল-সলিলা 
সরসী, সমলা যথা কর্দম-উদগমে, 
পাপে পূর্ণ হ্বর্ণ-লঙ্কা ! কেমনে এখানে 
আর বাস করি আমি? যাঁও চলি, সখি, 
প্রবাল আসনে যথা বসেন বারুণী 
৬১০ মুক্তাষয় নিকেতনে | যাই আমি যথা 

ইন্দ্রজিৎ, আনি তারে র্ণ-লঙ্কা-ধামে । 
প্রাস্তনের ফল ত্বর! ফলিবে এ পুরে ।” 

প্রণমি দেবীর পদে, বিদায় হইয়া, 
উঠিল! পবন-পথে মুরলা রূপসী 
দূতী, যথা শিখগ্ডিনী, আখগুল-ধস্থঃ- 
বিবিধ-রতন-কাস্তি আভায় রঞ্জিয়। 
নয়ন, উড়য়ে ধনী মঞ্জুকুগ্তবনে ! 

উতরি জলধি-কুলে পশিলা হ্বন্দরী 
নীল-অন্বরাশি। হেথা কেশব-বাসনা 

৬২০ প্মাক্ষী, চলিল! রক্ষঃকুল-লক্্ষী, দূরে 

ষথাম্ম বাসব-ত্রাস বসে বীরমণি 
মেঘনাদ । শূহ্যমার্গে চলিল! ইন্দিরা । 

কতক্ষণে উতরিল হৃষিকেশ-প্রিয়া, 
স্বকেশিনী, যথা বসে চির-রণজয়ী 


সমলা-_মালিন্যযযুক্ত | 
প্রাক্তন- পূর্বজন্মক্ত কর্মফল, অধৃষ্ট বা নিয়তি অর্থে ষধুহদন কর্তৃক ব্যবহৃত । 
শিখগ্ডিনী-_ময়ূরী। আখগুল-ধস্থ--ইন্দ্রের ধনু । 


কেশব-বাসনা-_লক্ষ্মীদেবী যিনি নারায়ণের প্রিয়া । 
হৃধিকেশ প্রিয়া হৃষীক অর্থাৎ ইন্দ্রিয়াদির অধিপতি বলিয় বিষ্ণুর অন্য তঙ্গ 
নাম হৃষিকেশ, তীহার প্রিয় অর্থাৎ লক্ষমীদেবী । 


২৮ মেঘনাদৰধ কাব্য 


ইন্্রজিৎ। বৈজয়ন্তধাম-নধধ পুরী, 
অলিন্দে সুন্দর হৈমময় স্তভাবলী 
হীরাচুড় 3 চারিদিকে রম্য বনরাজী 
নন্দনকানন যথা । কুহরিছে ভালে 
কোকিল ; ভ্রমরদল ভ্রমিছে গুঞ্করি ; 
৬৩০ বিকশিছে ফুলকুল? মর্মরিছে পাত; 
বহিছে বাসন্তানিল ; ঝরিছে ঝঝরে 
নিঝর। প্রবেশি দেবী স্থবর্ণ-প্রাসাদে, 
দেখিলা স্ববর্ণ-ঘারে ফিরিছে নির্ভয়ে 
ভীমরূপী বামাবুন্দ, শরাসন করে। 
ছুলিছে নিষঙ্গ-সঙ্গে বেণী পৃ্ঠদেশে | 
বিজলীর ঝল! সম, বেণীর মাঝারে 
রত্বরাজী, তুণে শর, মনিময় ফণী ! 
উচ্চ কুচ-যুগোপরি স্বর্ণ কবচ, 
রবি-কর-জাল যথা প্রফুল্ল কমলে। 
৬৪৭ তৃণে মহাখর শর; কিন্ত খরতর 
আয়ত-লোচনে শর । নবীন-যৌবন- 
মদে মত, ফেরে সবে মাতঙ্গিনী যথা 


বৈজযন্ত-্বর্গস্থ ইন্দ্বাম। অলিন্দ-_চত্বর | বাসন্তানিল__বসন্তকালের বাযু। 

শরাসন-__ধনুঃ। হীরাচুড় _হীরকখচিত শীর্ষ নিষঙ্গ-_তুণীর | 

উচ্চ কুচ-যুগোপরি স্থবর্ণ কবচ-রাক্ষল যুবতীগণের স্তুপুষ্ট বক্ষের উপর 
দোছুল্যমান কবচতুল্য ্বর্ণালংকার | 

কিন্ত খরতর আয়ত-লোচনে শর-_রাক্ষপবালাদের শৌরপরাক্রমের সহিত 
অনিন্দ্য যৌবনের পুনঃপুনঃ উল্লেখ লক্ষণীয়। তাহাদের পৃষ্ঠসংলগ্ন ভূণে নিহিত 
বাণের তীক্ষতা অবিসংবাদিত, কিন্ত তাহাদের বিকচ দৃষ্টির রমণীয় কটাক্ষ 
আরও তীক্ষ ও মর্মভেদী ৷ সর্বপ্রকার যুদ্ধান্্রে হুসঙ্জিত হইলেও তাহাদের 
যৌবন-সৌন্দর্যের আভাই কবিকে অধিকতর মুদ্ধ করিয়াছে । 

নবীন যৌবন-মদে মত্ত রম্যলঙ্কার পুরহ্ৃন্দরীগণ সকলেই নবযৌবন- 
প্রাপ্ত, তাহাদের গতি ও চাঞ্চল্যে ইহা৷ সহজেই অন্থভূত হইতেছে । 


৬৫০ 


৬৩৬০ 


মেখনাদবধ কাব্য ২৯ 


মধুকালে । বাজে কা্চী, মধুর শিঞ্জিতে, 
বিশাল নিতন্ববিষ্বে ; নৃপুর চরণে । 
বাজে বীণ! সপ্তত্বরা, মুরজ, মূরলী ; 
সংগীত-তরঙ্গ, মিশি সে রবের সহ, 
উলিছে চারিদিকে, চিত্ত বিনোদিয়। 
বিহারিছে বীরবর-সঙ্গে বরাঙ্গন। 
প্রষদা, রজনীনাথ বিহারেন যথা 
দক্ষ-বালী-দলে লয়ে; কিম্বা, রে ষমুনে, 
ভান্ন্থতে, বিহারেন রাখাল যেমতি 
নাচিয়া কদস্বমূলে, মুরলী অধরে, 
গোপ-বধৃসঙ্গে রঙ্গে তোর চারুকুলে ! 
মেঘনাদধাত্রী নাষে প্রভাষ! রাক্ষসী। 
তার রূপ ধরি রমা, মাধব-রমণী, 
দিল! দেখ, মুষ্টে যি, বিশদ-বসন1। 
কনক-আসন ত্যজি, ৰীরেন্্রকেশরী 
ইন্দ্রজিত, প্রণমিয়! ধাত্রীর চরণে, 
কহিলা,_-“কি হেতু, ষাতঃ গতি তব আজি 
এ ভবনে ? কহ দাসে লঙ্কার কুশল । 
শিরঃ চুম্ি, ছন্নবেশী অন্থুরা শি-স্তা 
উত্তরিলা, "হায় ! পুত্র,কি আর কহিব, 
কনক-লঙ্কার দশ! ঘোরতর রণে, 
হত প্রিয্ব ভাই তব বীরবাহু বলী ! 


কাঞ্চী_ধাতব কটিবন্ধ। শিঞ্কিত- অলংকার ধ্বনি। 
রজনীনাথ বিহারেন'"দলে লয়ে-নক্ষত্রসমূহ লইয়া চন্দ্রেরে আকাশ 


পরিক্রমার স্যায়। অশ্বিনী প্রভৃতি সাতাশটি নক্ষত্র দক্ষ প্রজাপতির কন্তা! | 


ভান্কস্ত-_যমুনার বিশেষণ; হুর্যের ওুরসে সংজ্ঞার গর্ভে মী বা যমুনা 


ষমের সহিত যমজরূপে জন্মগ্রহণ করেন। 


বিশদ-বসনা--শ্বেত-বন্ত্র-পরিহিতা । 


. অন্থুরাশি-স্থতা--লক্ষীদেবী যিনি সমুদ্র-যস্থনে উিতা। 


৩5 


২১৭৩ 


মেঘনাদদৰধ কাব্য 


তার শোকে মহাশোকী 'রাক্ষসাধিপতি, 
সসৈন্তে সাজেন আজি যুঝিতে আপনি ।” 
জিজ্ঞাসিল। মহাবাছ বিস্ময় মানিয়।১- 
“কি কহিলা, ভগবতি ? কে বধিল কবে 
প্রিয়ামজে ? নিশা-রণে সংহাবিছ আমি 
রঘুবরে, খণ্ড খণ্ড করিয়! কাটিস্থ 
বরষি প্রচণ্ড শর বৈরিদলে ; তবে 
এ বারতা, এ অদ্ভুত বারতা, জননি, 
কোথায় পাইলে তুষি, শীদ্র কহ দাসে।” 
রত্বাকর-রত্বোত্বম। ইন্দিরা স্থন্দরী 
উত্তরিল।”_“হায় ! পুত্র, মায়াবী মানব 
সীতাপতি ; তব শরে মরিয়া বাচিল। 
যাও তুমি ত্বরা করি; রক্ষ রক্ষঃকুল- 
মান, এ কাল-সমরে, বক্ষঃ-চুড়ামণি |” 
ছিড়িল! কুস্থমদাম রোষে মহাবলী 
মেঘনাদ ; ফেলাইয়! কণক-বলয় 
দূরে; পদতলে পড়ি শোভিল কুগুল, 
যথা অশোকের ফুল অশোকের তলে 
আভাময় ! “ধিক মোরে” কহিল! গম্ভীরে 
কুমার, “হা ধিক মোরে ! বরিদল বেড়ে 
ত্বর্ণ-লহ্বা1, হেথা আমি বামাদল-মাঝে? 
এই কি সাজে আমারে, দশাননাত্মজ 
আমি ইন্্রজিৎ! আন রথ ত্বরা করি; 
ঘুচাব এ অপবাদ, বধি রিপুকুলে 1” 
সাজিল৷ রহীন্দর্যভ বীর আভরণে, 


বৈরিদলে-_-শক্রবাহিনীর গ্রতি। 

রত্রাকর-রত্বোতমা__সমুক্র-মস্থনে যে সকল রত্ব উখিত হইয়াছিল তাহাদের 
সধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ রত্ব অর্থাৎ লক্ষমীদেবী। বেড়ে-_বেষ্টন করে। 

রহীন্দর্যভ--রথিবরশ্রেষ্ঠ । বীর আভরণে- যোদ্ধস্থলভ সজ্জা! ও অলংকারে। 


৬৩৯০৩ 


৭১৩ 
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হৈষবতীস্ত যথা নাশিতে তারকে 
মহাস্থুর; কিংবা যথ! বৃহন্ললারূপী 
কিরীটা, বিরাটপুত্র সহ, উদ্ধারিতে 
গোধন সাজিলা শুর শমীবৃক্ষমূলে। 
মেঘবর্ণ রথ; চক্র বিজলীর ছট1 

ধ্বজ ইন্ত্রচাপরূপী; তুরংগম বেগে 
আশুগতি। রথে চড়ে বীর-চুড়ামণি 
বীরদর্পে, হেনকালে প্রমীলা সুন্দরী, 
ধরি পতি-কর-যুগ (হায় রে, যেষতি 
হেষলতা আলিঙ্গয়ে তরু-কুলেশ্বরে ), 
কহিল! কাদিয়! ধনী, “কোথা, প্রাণসখে, 
রাখি এ দাসীরে, কহ, চলিলা আপনি? 
কেমনে ধরিবে প্রাণ তোষার বিরহে 

এ অভাগী ? হায়, নাথ, গহন কাননে, 
ব্রততী বাধিলে সাধে করি-পদ, যদি 
তার রঙ্গরসে মনঃ ন! দিয়া, মাত 

যায় চলি, তবু তারে রাখে পদাশ্রযে 
যুখনাথ। তবে কেন তুমি, গুণনিধি। 
ত্যজ কিন্করীরে আজি ?” হাসি উত্তরিল। 
মেঘনাদ, "ইন্দ্রজিতে জিতি তুমি, সতি, 
বেঁধেছ যে দৃঢ় বাধে, কে পারে খুলিতে 
সে বাধে? ত্বরায় আমি আপিব ফিরিয়া 
কল্যাণি, সমরে নাশি তোমার কল্যাণে 
রাঘবে। বিদায় এবে দেহ, বিধুমুখি | 





হৈমবতীত্ত-কাতিকেয়। কিরীটা-_অজুবন। 
ইন্দ্রচাপ- ইন্দ্রধন্ু। তুরংগম বেগে--অস্বের গতিতে। 
আশুগতি--দ্রুতবেগে, বায়ুর ন্যায় । তরু-কুলেশ্বর-_ বৃহৎ বুক্ষ। 


ব্রততী--লতা। | করি-পদস্প্হ্ভ্তীর চরণ। 


কি্করী--দাসী 
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উঠিল পবন-পথে, ঘোরতর রবে, 

রথবর, হৈমপাখা বিস্তাবিয়া যেন 
উড়িলা মৈনাক শৈল, অন্বর উজলি ! 
শিপ্তিনী আকধি রোষে, টংকারিল! ধনুঃ 
বীরেন্দ্র, পক্ষীন্দ্র যথা নাদে মেঘমাঝে 
ভৈরবে । কাপিল লঙ্কা, কাপিল। জলধি। 

৭২৩ সাজিছে রাবণ রাজা, বীরমদে মাতি + 
বাজিছে রণ-বাজন। ; গরজিছে গজ? 
হেষে অশ্ব ; হুংকারিছে পদাতিক, রথ; 
উড়িছে কৌষিক-ধ্বজ ; উঠিছে আকাশে 
কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভা ! হেনকালে তথা 
ক্রুতগতি উতরিল। মেঘনাদ রঘী। 
নাদিল কর্কুরদল হেরি বীরবরে 
মহাগর্বে। নমি পুত্র পিতার চরণে, 
করযোড়ে কহিলা,__“হে রক্ষঃ-কুল-পতি, 
শুনেছি মরিয়া! নাকি বাচিয়াছে পুনঃ 

৭৩৩ রাঘব ? এ মায়া, পিতঃ, বুঝিতে না পারি। 
কিন্ত অনুমতি দেহ ; সমূলে নিমূল 
করিব পারে আজি! ঘোর শরানলে 
করি ভম্ম, বাষু-অস্ত্রে উড়াইব তারে? 
নতুবা বাঁধিয়া আনি দিব রাজপদে |” 


মৈনাক-_হিমাবত ও মেনকার পুত্র, পক্ষযুক্ত পর্বত। ইন্দ্র একদা সক্রোধে 
ইহার পক্ষচ্ছেদ করিতে উদ্যত হইলে পবনদেবের সাহায্যে সমুজে নিমজ্জিত 
হইয়া! মৈনাক পরিত্রাণ লাভ করেন। 

শিপ্িনী__ধন্গগুণ। আকধি-আকর্ষণ করিয়া । 

পক্ষীন্দ্র- পক্ষীশ্রেষ্ঠ অর্থাৎ গরুড়। 

কৌষিক-ধ্বজ--রেশমনিমিত পতাকা, ম্বর্ণলঙ্কার এশ্বর্যন্চক । 

কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভা-_স্থবর্ণনিপ্লিত বর্মের দীপ্তি। 

করতরদল--রাক্ষসবৃন্দ | পাষর-্নরাধম | 
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আলিঙ্গি কুমারে, চু্ি শিরঃ, মৃদুত্বরে 
উত্তর করিলা তবে হ্বর্ণ-লঙ্কাপতি,__ 
রাক্ষস-কুল-শেখর তুষি, বৎস? তুমি 
রাক্ষল-কুল-ভরসা । এ কাল সমরে, 
নাহি চাহে প্রাণ মম পাঠাইতে তোমা 
বারঙ্বার। হায়, বিধি বাম মম প্রতি । 
কে কবে শুনেছে, পুত্র, ভাসে শিল। জলে, 
কে কবে শুনেছে, লোক মরি পুনঃ বাঁচে ?” 
উত্তরিল1 বীরদর্পে অস্থরারি-রিপু১- 
“কি ছার সে নর, তারে ভরাও আপনি, 
রাজেন্দ্র? থাকিতে দাস, যদি যাও রণে 
তুমি, এ কলঙ্ক, পিতঃ, ঘুষিবে জগতে । 
হাঁসিবে মেঘবাহন ; রুষিবেন দেব 
অগ্রি। ছই বার আমি হারা রাঘবে ; 
আর এক বার পিতঃ, দেহ আজ্ঞা! মোরে ; 
৫০ দেখিব এবার বাঁর বাচে কি ওঁষধে !” 
কহিল। রক্ষসপতি, _“কুস্তকর্ণ বলী 
ভাই ষ্ষ,--তায় আমি জাগান্ন অকালে 
ভয়ে ; হায়, দেহ তার, দেখ, সিম্কুতীরে 
ভূপতিত, গিরিশৃঙ্গ কিম্বা! তরু যথা 
ব্জ্াঘাতে ! তবে যদি একান্ত সমরে 
ইচ্ছা তব, বৎস, আগে পৃজ ইষ্দেবে,_ 
নিকুস্ভিল! যজ্ঞ সাঙ্গ কর, বীরমণি ! 
সেনাপতি-পদে আমি বরিনু তোমারে । 
দেখ, অন্তাচলগামী দিননাথ এবে; 
অস্থরারি-রিপু--অস্থরের অরি অর্থাৎ শত্রু ইন্দ্র, ইন্দ্রের শক্র মেঘনাদ । 
ডরাও-_ভয় কর। ঘুষিবে-_ ঘোষিত হইবে । 
মেঘবাহন- ইন্দ্র । রুষিবেন-__ রুষ্ট হইবেন । 
দেখ অস্তাচলগাষী দ্রিননাথ এবে-রাঁষবিজয়-উদ্যোগী ম্ঘেনাদকে রাবণের 
ষেক-ক্রিয়ার মধ্যে যে আসন্ন সর্বনাশের ইঙ্গিত এই দ্িনাবসানটি তাহারই 


[িকেত-্থচক | 
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+৬০ প্রভাতে যুঝিও, বৎস, রাঘবের সাথে ।” 
এতেক কহিয়া রাজ, যথাবিধি লয়ে 

গঙ্গোদক, অভিষেক করিলা কুমারে, 
অমনি বন্দিল বন্দী, করি বীণাধ্বনি 
আনন্দে,-“নয়নে তব, হে রাক্ষস-পুরি, 
অশ্রুবিশ্দু ; মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি ; 
ভূতলে পড়িয়া হায়, রতন-মূকুট, 
আর রাঁজ-আভরণ, হে রাজসুন্দরি, 
তোমার! উঠ গো শোক পরিহরি, সতি ॥ 
রক্ষঃ-কুল-রবি ওই উদয়-অচলে । 

৭৭০ প্রভাত হইল তব ছুঃখ-বিভাবরী ! 
উঠ রাণি, দেখ ওই ভীম বাম করে 
কোণ, টংকারে যার বৈজয়ন্ত-ধামে 
পাণুবর্ণ আখগুল ! দেখ, তৃণ, যাহে 
পশুপতি-ভ্রাস অস্ত্র পাশুপত-সম ! 
গুণি-গণ-শ্রেষ্ঠ গুণী, বীরেন্দ্র-কেশরী, 
কামিনীরঞ্জন রূপে, দেখ মেঘনাদে ! 
ধন্য রানী ষন্দোদরী ! ধন্য বক্ষঃ-পতি 
নৈকষেয়! ধন্য লঙ্কা, বীরধাত্রী তুমি ! 
আকাশ-ছুৃহিতা ওগো শুন প্রতিধ্বনি, 

৭৮০ কহ সবে মুক্তকণে, সাজে অরিন্দম 
ইন্দ্রজিৎ। ভয়াকুল কাপুক শিবিরে 


গঙ্োদক-_লঙ্কায় গঙ্গ। প্রবাহিত নহে, তথাপি অভিষেক-কর্মে পবিজ্র 
গঙ্গাবারির ব্যবহার নির্দেশ করায় হিন্দুর শাস্ত্রীয় পুণ্যকর্মে মধুস্থদূনের সম্রদ্ধ 
মনোভাবই প্রকাশিত । বন্দী- রাজপুরীর বন্দনাকারীগণ। 
মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি__রাজপুরীর বন্দনাকারী গণ লঙ্কাপুরীর স্তবগান 
গাহিতেছে । অতুল এই্বর্বসম্পদে বিভূষিতা হইলেও বীরপুন্রনিধনে জননীরূপিণী 
লঙ্কা আজ শোকমৃছিতা, তাই তাহার কেশরাজি শোকপ্রভাবে আলুলায়িত। 
কোদণ্ড--ধলুক । 
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রঘুপতি, বিভীষণ, রক্ষঃ-কুল-কালি, 
দণ্ডক-অবরণ্য-চর ক্ষুত্র প্রাণী যত ।” 

বাজিল রাক্ষস-বাছ্, নাদিল বাক্ষস ;-- 
পৃরিল কনক লঙ্ক। জয় জয় রবে। 


ইতি ভ্রীমেঘনাদবধে কাব্যে অভিষেকে নাম 
প্রথমঃ সর্গঃ। 


পম 


দণ্ডক-অরণ্য-চর ক্ষুত্র প্রাণী যত--দগুডকবনে বিচরণকারী বানরকুল। 


দ্বিতীয় সর্গ 


অস্তে গেল৷ দিনমাণি ; আইল! গোধূলি, 
একটি রতন ভালে । ফুটিলা কুমুদী 7 
মুদিলা সরসে আখি বিরসবদন! 
নলিনী) কুজনি পাখি পশিল কুলায়ে; 
গোষ্ঠ-গৃহে গাভীবৃন্দ ধায় হ্ম্বা-রবে। 
আইলা সুচারু-তারা শশী সহ হাসি, 
শর্বরী ; স্থগন্ধবহ বহিল চৌদিকে, 
স্ুত্বনে সবার কাছে কহিয়৷ বিলাসী, 
কোন্‌ কোন্‌ ফুল চুষ্বি কি ধন পাইলা। 
১০ আইলেন নিদ্রা-দেবী ; ক্লাস্ত শিশুকুল 
জননীর ক্রোড়-নীড়ে লভয়ে যেমতি 
বিরাম, ভূচর সহ জল চর-আদি 
দেবীর চরণাশ্রয়ে বিশ্রাম লভিল1। 
উতবিলা হরিপ্রিয়! ত্রিদশ-আলয়ে। 
বসিলেন দেবপতি দেবসভা-মাঝে 
হৈমাসনে ; বামে দেবী পুলোম-নন্দিনী 
চারুনেত্রা। রাজ-ছত্র, মণিময় আভা, 
শোভিল দেবেন্দ্র-শিরে ! রতনে খচিত 
চামর যতনে ধরি ঢুলায় চাষরী। 
২০ আইলা স্থুসমীরণ, নন্দন-কানন- 
গন্ধমধূ বহি রঙ্গে। বাজিল চৌদিকে 
ত্রিদিব-বাদিত্র । ছয় রাগ, মৃত্তিমতী 
ত্রিদশ-আলমে_দেবালয়ে। দেবতাদের কেবল বাল্য কৈশোর ও যৌবন 
এই তিনটি দশা | 
পুলোষ-নন্দিনী_-শচীদেবী। পুলোম| দানবকে বধ করিয়া ইন্দ্র শচীকে 
বিবাহ করেন। 
জিদিব-বাদিত্র--ন্বগীয় বাগ্যবৃদ্দ। 


৩ 


মেঘনাদবধ কাব্য ৩৭ 


ছত্রিশ রাগিণী সহ, আসি আরম্তিল 
ংগীত। উর্বশী, রম্ত স্থচারুহাসিনী, 
চিত্রলেখা, স্থকেশিনী মিশ্রকেশী, আসি 
নাচিলা, শিপ্রিতে বঞ্চি দেব-কুল-মনঃ ! 
যোগায় গন্ধর্ব হ্বর্ণ-পাত্রে সধারস। 
কেহ বা দেব-ওদন ; কুগ্কুম, ক্তরী, 
কেশর বহিছে কেহ; চন্দন কেহ বা 
স্থগন্ধ মন্দার-দাম গাথি আনে কেহ। 
বৈজয়ন্ত-ধাষে স্থখে ভাসেন বাসব 
ত্রিদিবনিবাসী সহ; হেন কালে তথা, 
রূপের আভায় আলো করি সুরপুরী, 
রক্ষঃ-কুল-রাজলম্্রী আসি উতরিল1। 
সসম্রমে প্রণথমিলা রমার চরণে 
শচীকান্ত। আশীষিয়া হৈমাসনে বসি, 
পদ্াক্ষী পুগুরীকাক্ষ-বক্ষোনিবাসিনী 
কহিলা, “হে স্থরপতি, কেন যে আইন 
তোমার সভায় আজি, শুন মনঃ দিয়া |” 
উত্তর করিল ইন্দ্র, “হে বারীন্দ্র-স্থতে, 
বিশ্বরষে, এ বিশ্বে ও রাডা প দুখানি 
বিশ্বের আকাঙ্া মা গে ! যার প্রতি তুমি, 
কৃপা করি, কৃপা-দৃষ্টি কর, কপাময়ি, 
সফল জনম তারি ! কোন্‌ পুণ্যফলে, 


শিগ্রিতে_নৃণুর প্রভৃতি অলংকার ধ্বনিতে । 


রপ্রি-_-মনোহরণ করিয়]। দেব-ওদন-_-দেবতাদের উপযুক্ত আহার্য 
মন্দার-দাম-_শ্বর্গীয় মন্দার ফুলের মাল1। কেশর---পুষ্পরেণু 
বৈজয়ন্ত-ধাম--স্বাঁয় ইন্দ্রপ্রাসাদ। আশীষিয়া-_আশীর্বাদপূর্বক 
পুগ্ডরীকাক্ষ_বিষুঃ। 


বারীন্দর-স্থুতে--সমুদ্র-উখিতা লক্ষমীদেবীকে সম্বোধন । 


৩৮ 


৬০ 


৭০ 


মেঘনাদবধ কাব্য 


লভিল এ স্থখ দাস, রুহ, মা, দাসেরে রি 
কহিলেন পুনঃ রমা, *বহুকালাবধি 
আছি আমি, স্থরনিধি, স্বর্ণ-লঙ্কা-ধামে । 
বহুবিধ বত্বদানে, বন যত্ব করি, 
পুজে মোরে রক্ষৌরাজ। হায়, এতদ্দিনে 
বাম তার প্রতি বিধি! নিজ কর্ম-দোষে, 
মজিছে সবংশে পাগী ; তবুও তাহারে 
না পারি ছাড়িতে, দেব ! বন্দী যে, দেবেন্দ্র 
কারাগার-দ্বার নাহি খুলিলে কি কভু 
পারে সে বাহির হতে ? ষত দিন বাঁচে 
রাবণ, থাকিব আমি বাঁধ! তার ঘরে। 
মেঘনাদ নামে পুত্র, হে বুত্রবিজয়ি, 
রাবণের, বিলক্ষণ জান তুমি তারে। 
একমাত্র বীর সেই আছে লঙ্কা-ধামে 
এবে; আর বীর যত হত এ সমবে। 
বিক্রম-কেশরী শূর আক্রমিবে কালি 
রামচন্দ্রে ; পুনঃ তারে সেনাপতি পদে 
বৰিয়াছে দশানন । দেব-কুল-প্রিয় 
রাঘব; কেমনে তারে রাখিবে, তা দেখ । 
নিকুক্তিল! যজ্ঞ সাঙ্গ করি, আরস্তিলে 
যুদ্ধ দ্ভী মেঘনাদ, বিষম সংকটে 
ঠেকিবে বৈদেহীনাথ, কহিন্ন তোমারে । 
অজেয় জগতে মন্দোদবীর নন্দন, 
দেবেন্দ্র! বিহঙ্গকুলে বৈনতেয় যথা 
বল-জ্যেষ্ট, রক্ষঃ-কুল-শ্রেষ্ট শুরমণি 1” 
এতেক কহিয়া রমা কেশব-বাসনা 
নীরবিলা ; আহা মরি, নীরবে যেমতি 


বাম__অগ্রসন্ন | মজিছে_ নিমজ্জিত হইবার উপক্রম হইয়াছে । 
বৈনতেয়_-_বিনতানন্দন, গরুড় | 


মেঘনাদবধ কাব্য ৩৯ 


বীণা, চিত্ত বিনোদিয়া স্থমধুর নাদে ! 
ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিণী আদি যত, 
শুনি কমলার বাণী, ভূলিল! সকলে 
স্বকর্ম ১ বসন্তকালে পাখিকুল যথা, 
মুঞ্বিত কুঞ্ে, শুনি পিকবর-ধ্বনি ! 
কহিলেন স্বরীশ্বর, “এ ঘোর বিপদে, 
বিশ্বনাথ বিনা, মাতিঃ, কে আর রাখিবে 
রাঘবে ? ছুর্বার রণে রাবণ-নন্দন | 
৮০ পন্নগ-অশনে নাগ নাহি ভরে যত, 
তশ্চোধিক ভরি তারে আষি ! এ দস্তোলি, 
বৃ্রাস্থব-শিরঃ চূর্ণ যাহে, বিমুখয়ে 
অপ্ত্র-বলে মহাবলী; তেই এ জগতে 
ইন্দ্রজিৎ নাম তার! সর্বশুচি-বরে, 
সর্বজয়ী বীরবর ৷ দেহ আজ্ঞা দাসে, 
যাই আমি শীঘ্রগতি কৈলাস-সদনে |” 
কহিল! উপেন্দ্র-প্রিয়! বারীন্দ্রনন্দিনী,৮_ 
“যাও তবে, সৃরনাথ, যাও ত্বরা করি। 
চন্রশেখরের পদে, কৈলাস-শিখরে, 
৯০ নিবেদন কর, দেব, এ সব বারতা । 
কহিও সতত কাদে বন্ৃন্ধরা সতী, 
না পারি সহিতে ভার ; কহিও, অনস্ত 
ক্লান্ত এবে। না হইলে নিমূ্ল সমূলে 
রক্ষঃপতি, ভবতল রসাতলে যাবে ! 
স্বরীশ্বর-ত্বর্গাধিপতি উন্দ্র। 
পন্নগ-অশন-_সর্পাদি যাহার আহার অর্থাৎ গরুড়। দন্তোলি--বজ। 
বিমুখয়ে--বিমুখ অর্থাৎ প্রতিহত করে। 
সর্বশুচি-বরে- অগ্রিদেবতার কৃপায়। অগ্নি মেঘনাদের ইষ্টদেব | 
উপেন্দপ্রিয়া-_বিষুপ্রিয়া লক্্মীদেবী | 
অনন্ত ক্লান্ত এবে__রাবণের পাপহেতু অনন্ত নাগ বাস্থকি পৃথিবী ধারণে 
অক্ষম হইয়। পড়িয়াছে। 


৪9৩ 


১১৬ 


মেঘনা দবধ কাব্য 


বড় ভাল বিরূপাক্ষ বাসেন লক্ষীরে । 

কহিও বৈকুণ্টপুরী বহুদিন ছাড়ি 

আছয়ে সে লঙ্কা-পুরে । কত যে বিরলে 

ভাবয়ে সে অবিরল, এক বার তিনি, 

কি দোষ দেখিয়া, তারে না! ভাবেন মনে? 

কোন্‌ পিতা দুহিতারে পতি-গৃহ হতে 

রাখে দূরে--জিজ্ঞাসিও, বিজ্ঞ জটাধরে ! 

ত্রযস্বকে না৷ পাও যদি, অনিকার পদে 

কহিও এ সব কথা”-_ এতেক কহিয়া, 

বিদায় হইয়া চলি গেলা শশিমুখী 

হরিপ্রিয়া । অনন্বর-পথে স্থকেশিনী, 

কেশব-বাসন! দেবী গেলা অধোদেশে । 

সোণার প্রতিমা, যথা ! বিমল সলিলে 

ডুবে তলে জলরাশি উজলি স্বতেজে ! 
আনিলা মাতলি রথ; চাহি শচী-পানে 

কহিলেন শচীকাস্ত ষধুর বচনে 

একান্তে, “চলহ, দেবি, মোর সঙ্গে তুমি । 

পরিমল-স্থধা সহ পবন বহিলে, 

দ্বিগুণ আদর তার! মৃণালের রুচি 

বিকচ কষল-গুণে, শুন লে! ললনে।* 

শুনি প্রণয়ীর বাণী, হাসি নিতশ্থিনী, 

ধরিয়! পতির কর, আরোহিলা রথে। 
ত্বর্গহেষ-দ্বারে রথ উতরিল ত্বরা। 

আপনি খুলিল দ্বার মধুর-নিনাদে 

অমনি ! বাহিরি বেগে, শোভিল আকাশে 


বিরূপাক্ষ-শিব। জটাধর-_-মহাদেব। ত্র্যন্বক-_জ্রিলোচন মহাদেব। 


অনম্ধর-পথ--আকা শপথ । 


অধোদেশে-_মর্তে অর্থাৎ লঙ্কায়। মাতলি--ইন্দ্র-সারঘি। 
মালের রুচি--মণালের সৌন্দর্য | বিকচ-_প্রদ্ফুটিত। 


মেঘনাদবধ কাব্য ৪১ 


১২০ দেবযান ; সচকিতে জগৎ জাগিলা, 
ভাবি রবিদেব বুঝি উদয় অচলে 
উদ্দিলা | ডাকিল ফিড; আর পাৰি যত 
পৃবিল নিকুগ্র-পুপ্জ প্রভাতী সংগীতে ! 
বাসরে কুত্থম-শয্যা ত্যজি লঙ্জাশীলা 
কুলবধূ, গৃহকার্য উঠিল! সাধিতে ! 
মানস-সকাশে শোভে কৈলাসশিখরী 
আভাময় ;ঃ তার শিরে ভবের ভবন, 
শিখি-পুচ্ছ-চুড়া যেন মাধবের শিরে ! 
সুস্টামাক্গ শৃঙ্গধর ; স্বর্ণ-ফুল-শ্রেণী 
১৩০ শোভে তাহে, আহা মরি পীত ধড়া যেন ! 
নিঝররি-ঝরিত-বারি-রাশি স্থানে স্থানে-_ 
বিশদ চন্দনে যেন চচিত সে বপুঃ ! 
ত্যজি রথ, পদত্রজে, সহ স্বরীশ্বরী, 
প্রবেশিলা শ্বরীশ্বর আনন্দ-ভবনে । 
রাজরাজেশ্বরী-রূপে বসেন ঈশ্বরী 
ত্র্ণাসনে ; ঢুলাইছে চামর বিজয়া ; 
ধরে রাজ-ছত্র জয়া | হায় রে, কেনে, 
ভবভবনের, কবি বণিবে বিভব? 
দেখ, হে ভাবুক জন, ভাবি মনে মনে ! 
দেবযান-ইন্দ্রের রথবাহন। 
বাসরে কুস্ম-শয্য1-"উঠিলা সাধিতে-_ পুষ্পাভরণ-ভূষিত বিবাহশয্যা 
পরিত্যাগপূর্বক প্রভাতোদয়ের ভ্রান্তিবশত নববধূ লজ্জা ত্যাগ করিয়া 
প্রাত্যহিক গৃহকর্ষে রত হইল। 
মানস-সকাশে_-মানস-সরোবরের নিকটস্থ । 
কৈলাসশিখরী-_টকৈলাসপর্বত | 
শৃক্গধর--পর্বত। বিখদ- শুত্র। স্বরীশ্বরী--শচীদেবী। 
হায় রে, কেমনে"""ষনে মনে_ কৈলাস পর্বত-শিখরে স্থাপিত শিবভবনের 


সৌন্দর্য অনির্বচনীয় বলিয়া কবি পাঠকের কল্পনায় তাহা! উপভোগ করিতে 
অস্থরোধ করিয়াছেন। বণিবে--বর্ণনা করিবে। 
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পৃজিলা শক্তির পদ মহাভক্তিভাবে 
মহেন্দ্র ইন্দ্রাণী সহ। আশীষি অস্থিকা 
জিজ্ঞাসিলা,-_-“কহ দেব, কুশলবারতা,-_ 
কি কারণে হেথা আজি তোমা ছুই জনে ?* 

কর-যোড়ে আরস্তিলা দন্ভোলি-নিক্ষে পী”_- 
"কি না তুমি জান, মাত:, অখিল জগতে ? 
দেবপ্রোহী লঙ্কাপতি, আকুল বিগ্রহে, 
বরিয়াছে পুনঃ পুত্র মেঘনাদে আজি 
সেনাপতি-পদে । কালি প্রভাতে কুমার 
পরন্তপ প্রবেশিবে রণে, ইষ্টদেবে 
পূজি, মনোনীত বর লভি তার কাছে। 
অবিদিত নহে, মাতঃ, তার পরান্রম | 
রক্ষ€-কুল-রাজলল্ষ্লী, টবজয়স্ত-ধাষে 
আসি, এ সংবাদ দাসে দিল, ভগবতি। 
কহিলেন হবিপ্রিয়া, কাদে বন্ন্ধরা, 
এ অসহ ভার সতী না পারি সহিতে ; 
ক্লান্ত বিশ্বধর শেষ ; তিনিও আপনি 
চঞ্চল। সতত এবে ছাঁড়িতে কনক- 
লঙ্কা-পুরী। তব পদে এ সংবাদ দেবী 
আদেশিল! নিবেদিতে দাসেরে, অন্নদে ! 
দেব-কুল-প্রিয় বীর রঘুকুল-মণি। 
কিন্ত দেবকুলে হেন আছে কোন্‌ বথী 
যুঝিবে যে রণ-ভূমে রাবণির সাথে? 
বিশ্বনাশী কুলিশে, মা, নিম্তেজে সমরে 
রাক্ষন, জগতে খ্যাত ইন্দ্রজিৎ নামে ! 
কি উপায়ে, কাত্যায়নি, রক্ষিবে বাঘবে, 
দেখ ভাবি । তুমি কৃপা না করিলে, কালি 


দস্তোলি-নিক্ষেপী_বজ্ঞ-নিক্ষেপকারী ইন্দ্র । বিগ্রহে_যুদ্ধে। 
পরস্তপ- -শক্রনিপীড়ক | বিশ্ববর-_-সন্তকে পৃথিবীধারণকারী । 
শেষ-অনন্ত নাগ। কুলিশ-বজজ। নিস্তেজে--তেজোহীন করে। 
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অরাষ করিবে ভব দুরন্ত রাবণি ! 
 উত্তবিল! কাত্যায়নী,_“শৈব-কুলোত্বম 
নৈকষেয়; মহাস্সেহ করেন ত্রিশূলী 
তার প্রতি; তার মন্দ, হে স্থরেন্দ্র, কৃ 
সম্ভবে কি মোর হতে? তপে মগ্ন এবে 
তাঁপসেন্ত্র, তেই, দেব, লঙ্কার এ গতি ॥” 
কৃতাঞ্জলি-পুটে পুনঃ বাসব কহিল1,- 

“পরম-অধর্মীচাবী নিশাচর-পতি-_ 
দেব-দ্রোহী ! আপনি, হে নগেন্দ্রনন্দিনি, 
দেখ বিবেচনা কৰি। দরিদ্রের ধন 
হরে যে ছুর্মতি, তব কৃপা তার প্রতি 
কভু কি উচিত, মাতঃ? সুশীল রাঘব, 
পিতৃসত্য-রক্ষা-হেতু, স্থখ ভোগ ত্যজি 

১৮০ পশিল ভিখাবী-বেশে নিবিড় কাননে । 
একটি রতন মাত্র তাহার আছিল 
অমূল্য ; যতন কত করিত সে তারে, 
কি আর কহিবে দাস? সে রতন, পাতি 
মায়াজাল, হরে দুষ্ট ! হায়, মা, স্মরিলে 
কোপানলে দহে মনঃ ! ত্রিশূলীর বরে 
বলী রক্ষঃ, তৃণ জ্ঞান করে দেবগণে ! 
পর-ধন, পর-দার লোভে সদা লোভী 
পাষর। তবে যে কেন (বুঝিতে না পারি ) 
হেন মুঢ়ে দয়া তুমি কর, দয়াময়ি?” 

১৯৩ নীরবিল। ম্বরীশ্বর ; কহিতে লাগিল 
বীণাবাণী ম্বরীশ্বরী মধুর-সুত্যরে, _ 
“টবদেহীর ছুঃখে, দেবি, কার না বিদরে 


শিপ শীট ২ শশা িটিশীঁি 








০ 


ত্রিশূলী-ত্রিশূলধারী মহাদেব। স্ুরেন্্_দেবতাদের অধিপতি ইন্ত্র। 
তেই--নেই কারণে। পর-দার--.পরক্্ী। পামর-_দুরাত্মা। 
বীণাবাণী-যাহার কন্বর বীণাধ্বনির ন্যায় সথমিষ্ট। 

বিদরে বিদীর্ণ হয়। 
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হৃদয়? অশোক বনে বসি দিবনিশি 
(কুপ্ধবন-সখী পাখি পিঞজরে যেষতি ) 
কাদেন রূপসী শোকে ! কি ষনোবেদন। 
সহেন বিধুবদনা পতির বিহনে, 
ও রাঁডা চরণে, মাতঃ, অবিদিত নহে । 
আপনি না দিলে দণ্ড, কে দণ্ডিবে, দেবি, 
এ পাষণ্ড রক্ষোনাথে ? নাশি মেঘনাদে, 
২০০ দেহ বৈদেহীরে পুনঃ বৈদেহীরঞুনে ; 
দাসীর কলঙ্ক ভর্জ, শশাঙ্কধারিণি ! 
মরি, মা, সরষে আমি, শুনি লোকমুখে, 
ব্রিদিব-ঈশ্বরে রক্ষঃ পরাভবে রণে 1” 
হাসিয়া কহিলা উম্ণা,_-“রাবণের প্রাতি 
দ্বেষ তব, জিষ্ু! তুমি, হে মঞ্জুনাশিনী 
শচি, তুমি ব্যগ্র ইন্ত্রজিতের নিধনে ! 
দুই জন অন্থরোধ করিছ আমারে 
নাশিতে কনক-লঙ্কা | মোর সাধ্য নহে 
সাধিতে এ কার্ধ। বিরূপাক্ষের রক্ষিত 
২১০ রক্ষঃ-কুল; তিনি বিনা তব এ বাসনা, 
বাসব, কে পারে, কহ, পৃণিতে জগতে? 
যোগে ষগ্ন, দেবরাজ, বৃষধ্বজ আজি । 
যোগাসন নামে শৃর্ম মহভিয়ংকর, 
ঘন ঘনাবৃত, তথা বসেন বিরলে 
যোগীন্দ্র! কেমনে যাবে তাহার সমীপে? 
দাসীর কলঙ্ক- ইন্দ্রজিতের নিকট ইন্দ্রের পরাজদের গ্লানি কেবল 
পরাজিতের নহে, তাহা স্ত্রী শচীরও কলঙ্ক ! 
জিফু-_বিজয়ী । 
ম্ুনাশিনী-_অপর রম্ণীর সৌন্দর্য পরাস্ত হয় যাহার রূপশোভায়, সেই 
শচী | সঞ্জুনাশীই স্ত্রী বাচক শব্দ, ঞ্জুনাশিনী নিশয়োজন | 
বৃুষধবজ--শিব। 
ঘন ধনাবৃত--ঘন মেঘে আবৃত । 
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পক্ষীন্দ্র গরুড় সেথা উড়িতে অক্ষম” 
কহিল! বিনত-ভাবে অদিতিনন্দন,-- 
“তোম। বিনা কার শক্তি, হে মুক্তি-দায়িনী 
জগদছ্থে, যায় যে সে যথা তিপুরারি 
২২০ ভৈরব? বিনাশি, দেবি, বক্ষঃ-কুল, রাখ 
ত্রিভুবন ; বুদ্ধি কর ধর্মের মহিম।; 
হাস বন্থ্ধার ভার; বন্ন্ধরাধর 
বাস্থুকিরে কর স্থির; বাচাও রাঘবে।” 
এইরূপে দৈত্য-রিপু স্ততিলা সতীরে। 
হেন কালে গন্ধামোদে নহসা পুরিল 
পুরী 7 শঙ্খঘণ্টাধ্বনি বাজিল চৌদিকে 
মঙ্গলনিকণ সহ, মৃদু যথা যবে 
দুর-কুঞ্জবনে গাহে পিককুল মিলি! 
টলিল কনকাসন ! বিজয়া সখীরে 
২৩০ সম্তাষিয়া মধুস্বরে, ভবেশ-ভাবিনী 
স্থধিলা,--পলো বিধুমুখি, কহ শীঘ্র করি, 
কে কোথা, কি হেতু মোরে পুঁজিছে অকালে ?” 
মন্ত্র পড়ি, খড়ি পাতি, গণিয়া গণনে, 
নিবেদিল! হাসি সখী, “হে নগনন্দিনি, 
দাশরথি রী তোম। পুজে লঙ্কা-পুরে । 
বারি-সংঘটিত-ঘটে, স্থুসিন্দুরে বাকি 
ও স্থন্নর পদযুগ, পূজে রঘুপতি 
নীলোৎপলাগুলি দিয়া, দেখি গগনে । 
অভয় প্রদান তারে কর গো» অভয়ে। 
পক্ষীন্দ্র'".অক্ষম__যাহার নিকট দুর্গম স্থান নাই পক্ষীরাজ গরুড়ের 
পক্ষেও তথায় গমন সম্ভব নহে। 
ভবেশ-ভাবিনী--ভবেশ অর্থাৎ মহাদেবের প্রিয়তম! ছুর্গা । 
স্বতিলা-_স্তব করিল। মঙ্গলনিকণ--মঙ্গলধ্বনি। 
বারি-সংঘটিত-_-জলপূর্ণ। 
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পরম ভকত তব কৌশল্যা-নন্দন 
রঘুশেষ্ঠ ; তার তারে বিপদে, তারিণি !” 
কাঞ্চন-আসন ত্যজি, রাজরাজেশ্বরী 
উঠিয়া, কহিলা পুনঃ বিজয়ারে সতী,-- 
“দেব-দম্পতীরে তুমি সেব যথাবিধি, 
বিজয়ে । যাইব আমি যথা যোগাসনে 
( বিকটশিখর ! ) এবে বসেন ধূর্জটি 1” 
এতেক কহিয়। দুর্গা ছ্িরদ-গামিনী 
প্রবেশিলা হৈমগেহে । দেবেন্দ্র বাসবে 
্রিদিব-মহিষী সহ, সম্ভাষি আদরে, 
ত্বর্ণাসনে বসাইলা বিজয়া সুন্দরী । 
পাইলা প্রসাদ দোহে পরম-আহ্লাদে। 
শচীর গলায় জয়! হাসি দোলাইল। 
তারাকারা ফুলমাল! ; কবরী-বন্ধনে 
বসাইলা চিররুচি, চির-বিকচিত 
কুহ্বম-রতন-রাজী, বাজিল চৌদিকে 
যন্ত্রদল, বাষাদল গাইল নাচিয়া। 
মোহিল কৈলাসপুরী ; ত্বিলোক যোহিল ! 
স্বপনে শুনিয়া শিশু সে মধুর ধ্বনি, 
হাসিল মায়ের কোলে, মুদিত নয়ন ! 
নিপ্রাহীন বিরহিণী চমকি উঠিলা, 
ভাবি প্রিয়-পদ-শব্ধ শুনিল! ললন। 
দুয়ারে! কোকিলকুল নীরবিল বনে। 
উঠিলেন যোগিব্রজ, ভাবি ইষর্দেব, 
বর মাগ বলি, আসি দরশন দিল! ! 


তার--পরিত্রাণ কর। ধূর্জটি--মহাদেব। 
দবিরদ-গামিনী- হস্তীর ন্যায় মন্দগমন।। 

চিররুচি--চিরদিন যে পুণ্পের শ্রী বিরাজমান । 

তারাকারা--তারার আকারবিশিষ্ট। যোগিব্রজ--যাহারা যোগসাধনায় রত। 


২৭০ 


২৮০ 
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প্রবেশি স্থবর্ণ-গেহে, ভবেশ-ভাবিনী 
ভাবিলা, “কি ভাবে আজি ভেটিব ভবেশে ?” 
ক্ষণকাল চিত্তি সতী চিস্তিল! রতিরে। 
যথায় মন্মথ-সাথে, ষন্মধ-মোহিনী 
ব্রাননা, কুগ্জবনে বিহারিতেছিলা, 
তথায় উদ্ধার ইচ্ছা, পরিমলময়- 
বায়ু তরঙ্গিণী-বূপে, বহিল নিমিষে । 
নাচিল রতির হিয়! কীণা-তার যথা 
অঞ্গুলর পরশনে ! গেলা কামবধূ, 
ভ্রুতগতি বায়ুপথে কৈলান-শিখরে। 
সরসে নিশাস্তে যথা ফুটি, সরোজিনী 
নষে ত্বিষাম্পতি-দূতী উষার চরণে, 
নমিলা ঘদন-প্রিয়া হরপ্রিয়া-পদে ! 

আশীষি রতিরে, হাঁসি কহিলা অন্থিকা,__ 
“যোগাসনে তপে মগ্্র যোগীন্দ্র ; কেমনে, 
কোন্‌ রঙ্গে, ভঙ্গ করি তাহার সমাধি, 
কহ মোরে, বিধুমুখি ?” উত্তরিলা, নমি 
সুকেশিনী, “ধর, দেবি, মোহিনী মূরতি। 
দেহ আজ্ঞা, সাজাই ও বর-বপুঃ, আনি 
নানা আভরণ ; হেরি যে সবে, পিনাকী 
ভূলিবেন, ভূলে যথা খতুপতি, হেরি 
মধুকালে বনস্থলী কুন্থম-কুস্তলা !” 

এতেক কহিয়া রতি, স্থবাসিত তেলে 
মাজি চুল, বিনানিলা মনোহর বেণী । 
.যোগাইল। আনি ধনী বিবিধ ভূষণে, 


ভেটিব-_সাক্ষাৎ করিব। ত্বিষাম্পতি-দৃতী-_স্র্ষের দুত্তী অর্থাৎ উষা 
বর-বপুঃ- হুন্দর তন্থ। 

পিনাকী--পিনাক-নামক ধনুক বা ত্রিশূলধারী, অর্থাৎ শিব । 
বিনানিলা-কেশ বেশীবন্ধ করিল। 


$৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


২৯০ হীরক, মুকুতা, মণি-খচিত » আনিলী 
চন্দন, কেশর সহ কুস্ধুম, কস্তরী। 
রত্ব-সংকলিত-আভা। কৌষেয় বসনে। 
লাক্ষারসে পা দুখানি চিত্রিলা হরষে 
চারুনেত্র]। ধরি মৃন্তি তৃবনমোহিনী, 
সাজিল! নগেন্দ্রবালা ; রসানে মাঞজিত 
হেম-কান্তি-সষ কান্তি দ্বিগুণ শোভিল ! 
হেরিল! দর্পণে দেবী ও চন্দ্র-আননে ; 
প্রুল্প নলিনী যথা বিমল-সলিলে 
নিজ-বিকচিত-রুচি। হাসিয়! কহিলা, 

৩০০ চাহি ম্মর-হর-প্রিয়। স্মর-প্রিয়। পানে” 
“ডাক তব প্রাণনাথে ।” অমনি ডাকিলা 
( পিককুলেশ্বরী যথা ভাকে খতুবরে !) 
মদনে মদন-বাঞ্ছ। । আইলা ধাইয়া 
ফুল-ধনুঃ ; আসে যথ। প্রবাসে প্রবাসী, 
ত্বদেশ-সংগীত-ধ্বনি শুনি রে উল্লাসে ! 

কহিল শৈলেশস্ৃতা,-চল মোর সাথে, 
হে মন্থ যাব আমি যথা যোগিপতি 
যোগে মগ্র এবে, বাছা? ; চল ত্বরা করি।” 
অভয়ার পদতলে মায়ার নন্দন, 

৩১০ ম্দন আনন্দময়, উত্তরিলা ভয়ে,__ 

“হেন আজ্ঞা কেন, দেবি, কর এ দাসেরে? 
স্মরিলে পূর্বের কথা, মবি, মা» তরাসে ! 
মূঢ় দক্ষ-দোষে যবে দেহ ছাড়ি, সতি, 
হিমান্দরির গৃহে জন্ম গ্রহিলা আপনি, 


কৌষেয় বসন-_রেশমী বন্ত্র। 

রসান-_-অলংকার উজ্জ্বল করিবার শাণপালিশ পাথর। লাক্ষারস--অলক্তক। 
ল্বর-হর-প্রিয়-মদন-ভন্মকারী শিবের পত্বী। ম্মর-প্রিয়া-_-ষ্দনপত্বী রতি । 
মদন-বাঞা--রতি। ফুল-ধন্গুঃ--মদন। 
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তোমার বিরহ শোকে বিশ্ব ভার ত্যজি 
বিশ্বনাথ, আরম্তিলা ধ্যান; দ্েবপতি 
ইন্দ্র আদেোশপ] দাসে সে ধ্যান ভাডিতে। 
কুলগ্নে গে, মা, যথ। মগ্ন বামদেব 
তপে; ধ।র যু'ল-ধন্নঃ হা।ননু বুক্ষণে 

৩২০ ফুল-শর । যথা সিংহ নহস। আক্রমে 
গজরাজে, পু]র বন ভীষণ গজনে, 
গ্রাসিলা দাসেরে আম রোষে বিভাবস্থ, 
বাস খার, বেশ্বা ব, উবেশ্বর-ঙালে। 
হামু, মা, কত যে জাল! সাহনু, কেমনে 
শিবেদ ও রঙাপাষে? হাহাকার রবে, 
ডাকিন্ত বাসবে, চক্টে, পখনে, তপনে । 
কেহ না আপ ১ ন্ম হইছ নহপ্ে!_- 
ভয়ে উগ্সেছম আমি ভাবিয়া বেশে ঠা? 
ক্ষম দা, ক্ষমংকা বর! এ মিনতি পদে ।৮ 

৩৩০ আখ্যান মদনে, হা।ন কাঙণা শংকরাঁ»_ 
“চল রর মোর সর্প নভগ হুদয়ে, 
অনর্গ। আনার বরে চরজমী তুমি! 
যে অগ্ন গুলে তামা পাইগা স্বতেজে 
জ্ালাইপ, পুজা তব কর্ধিবে সে আজ, 
ওঁষবের গুণ ধ।র, প্রাণ নাশ কারী 
বিষ যথ। রক্ষে প্রাণ বিছ্ভার কৌশলে !” 

গ্রণথ।মযা। কাম তবে উনার চরণে, 

কঙিল।১ -"অভঞ্জ ধান কর বাগে তুমি, 
অশুরে, কি ৩য় তার এ [তিন ভুবনে ? 

৩৪০ কিন্ত নধেদন করি ও কমপ-পদে ১__ 
কেমনে মান্দর হতে, নগেন্দ্র নশ্দিনি, 
বাহিরিবা, কহ দাসে, এ মোহিনী-বেশে ? 


বামদেব--মহাদেব। বিভাবস্থ--অধি। অনঙ্গ- কামদেব। 
৪ 


৫৩ 


২৬৬০৩ 
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মুহূর্তে মাতিবে, মাতঃ, জগত, হেরিলে 
ও বূপ-মাধুরী ; সত্য কহিহ্থ তোমারে । 
হিতে বিপরীত, দেবি, সত্বরে ঘটিবে। 
স্থরাস্থ্র-বৃন্দ যবে মথি জলনাথে, 
লভিল! অমৃত, ছুষ্ট দিতিস্ৃত যত 
বিবাদিল দেব সহ হুধাষধু-হেতু। 
মোহিনী মূরতি ধরি আইলা শ্রীপতি। 
ছদ্মবেশী হীষীকেশে ত্রিভূবন হেরি, 
হারাইল৷ জ্ঞান সবে এ দাসের শরে ! 
অধর-অস্বত-আশে, ভূলিল| অমৃত 
দেব-দৈত্য ; নাগদল নমরশিরঃ লাজে, 
হেরি পৃষ্ঠদেশে বেণী? হন্দর আপনি 
অচল হইল হেরি উচ্চ কুচ-যুগে ! 
'্মরিলে সে কথা, সতি, হাসি আসে মুখে । 
মলম্বা-অন্বরে তাত এত শোভা যদি 
ধরে, দেবি, ভাবি দেখ, বিশুদ্ধ কাঞ্চন- 
কান্তি কত মনোহর !” অমনি অন্িকা, 
স্থবর্ণ-বরণ ঘন মায়ায় স্থজিয়া, 
মায়াময়ী, আবরিলা চারু অবয়বে । 
হায় রে, নলিনী যেন দিবা-অবসানে 
ঢাকিল বদনশশী। কিংবা অগ্নি-শিখা, 
ভম্মরাশি মাঝে পশি, হাসি লুকাইলা ! 
কিংবা স্থুধা-ধন যেন, চক্র-প্রসরণে, 
বেড়িলেক দেব শক্র স্ধাংশু-মগ্ডলে। 


শ্রপতি-বিষু। 


মলম্বা-_-আরবী মুলম্বা! অর্থাৎ সোনার পাত। 


মন্দর--পর্বতের নাষ । 


যলম্বা-অন্বরে'.'মনোহর-ত্বর্ণপত্রে আবৃত তাত্র যদি এত শোভাষয় হয় 
তবে বিশুদ্ধ ত্বর্ণের দীপ্তি কতই মনোহর ! 


চক্র-প্রসরণে--বিষুর হুদর্শন চক্রের দ্বারা | 


শক্র--ইন্দ্র। 


৬৩৭৩ 


২০৮০ 


৩৪৩ 
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ঘিরদ-রদ-নিিত গৃহদ্বার দিয়া 
বাহিরিলা স্থহাসিনী, মেঘাবৃতা যেন 
উষা! সাথে মনমথ, হাতে ফুল-ধন্গুঃ, 
পৃষ্ঠে তৃণ, খরতর ফুল-শবে ভরাঁ_ 
কণ্টকময় মৃণালে ফুটিল নলিনী ! 

কৈলাস-শিখরি-শিরে ভীষণ শিখর 
ভূগুমান্‌, যোগাসন নামেতে বিখ্যাত 
ভূবনে ; তথায় দেবী ভৃবন-মোহিনী 
উতরিলা! গজগতি। অমনি চৌদিকে 
গভীর গহ্বরে বদ্ধ, ভৈরব নিনাদী 
জলদল নীরবিলা, জল-কান্ত যথা 
শান্ত শাস্তিসমাগমে ) পলাইল দুরে 
মেঘদল, তষঃ যথা উষার হসনে ! 
দেখিলা সম্মুখে দেবী কপদ্দী তপসী, 
বিভূতি-ভূষিত দেহ, মুদিত নয়ন, 
তপের পাগবে ময়, বাহৃ-জ্ঞান-হত | 

কহিল! মদনে হাসি সুচারু-হাসিনী,- 

“কি কাজ বিলম্বে আর, হে শহ্বর-অরি ? 
হান তব ফুল-শর।” দেবীর আদেশে, 
হাটু পাড়ি মীনধ্বজ, শিঞ্জিনী টংকারি, 
সন্মোহন-শরে শূর বি'ধিল! উমেশে ! 
শিহবিলা শূলপাণি। নড়িল ষস্ত্রকে 
জটাজ,ট, তরুরাজী যথা গিরিশিরে 
ঘোর ঘড় মড় রবে নড়ে ভূকম্পনে। . 
অধীর হুইলী প্রত! গরজিলা ভালে 


দ্বিরদ-রাদ-নিজিত-_হস্তিদন্ত ছার। নিমিত। 

ভূগুমান্‌__-উচ্চশিখরযুক্ত। কপন্দী-__জটাজুটধারী মহাদেব । 
শহ্বর-অরি-_-শঙ্বর নামক অনুর নিধনের জন্য কামদেবের এই নাষ। 
সীনধ্বজ--কামদেব । শিঞিনী-ধচুগ্ুগ। 


৫ৎ 


9০৬ 


৪১০ 
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চিত্রভান্ু, ধকৃধকি উজ্জ্বল জলনে ! 
ভয়াঞুল ফুণ-ধন্থঃ পশিল অম ন 
ভবানীর বন্ম :স্থলে, পশয়ে যেমতি 
কেশরি-কশোর ভাসে, কেশাধণী-কোলে, 
গম্ভীর নিখোষে ঘোষে ঘনদল যবে, 
বি্পী ঝলসে আ্বাথ কালানল তেজে ! 
উন্মীি নথন এবে উঠিলা ধূর্জটি। 
মায়া-ঘন-আবরণ ত্যজিল গিরিজা । 
মোহিত মোহিনীরূপে, কহিলা হরষে 
পশুপতি,-“কেন হেথা এক।কিনী দেখি, 
এ বিজন স্থলে, তোমা, গণেন্দ্জননি 1 
কোথায় মুগেন্দ্র তবাকঙ্কর, শংকরি? 
কোথায় বিজয়।, জয়া /” হাস উত্তবিলা 
সুচারুহাসিনী "মা, -এ দাসীরে ভুলি, 
হে যোগীন্দ্র, বন্ধ ।দন আছ এ পিবলে; 
তেই আনয়াছ, নাথ, দরশন-আশে 
পা ছুখাণি। যে বষণা প।ঙপরারণা, 
সহচর সহ সে কি যায় প ত-পাশে? 
একাকা 'প্রত্যুষে, প্রভূ. যায় চক্রবাকী ' 
যথা প্রাণকান্ত তার!” আদরে ঈশান, 
ঈষৎ হালিয়। দেব, অজিন-আসনে 
বসাইলা ঈশানীরে। অমনি চৌদকে 
গ্রফুলিল ফুলকুল ; মকপন্দ-লোভে 
মাতি শলামুখবৃন্দ আইপ ধইয়া; 
বহিল মলয়-বাধৃ; গাইল কোকিল; 


চিত্রভাঙ্ন-_-আগ্ন। কেশরি-কিশোর--সিংহশাবক। 
কেশরিপী-কোলে _সিংহীর ক্রোড়ে। মৃগেন্্র_সিংহ, দুর্গার বাহন। 
গণেন্্র-জননী- গণেশ-জননী অর্থাৎ দুর্গা । 

অজিন-_মৃগচর্ম। মকরন্দ__মধু। শিলীমুখ- ভ্রমর । 


৪২৪ 
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নিশাব শাশবে ধৌত কুক্বম-মাসাব 
আচ্জাদিল শৃ্গববে | উ্মাৰ উবসে 
(কি গাব আছে বে বাসা সাঙ্গে সনসিজে 
ইহা হু* ) সু্মেখু। বলি বুউলে, 
হাঁন *াস্তম শন্ুঃ টংকাব কৌ শাক 
শব-লা”। পেমামোদে মা **1তিশুশী। 
লঙ্ল] বশ বাহ পি গ্রাসল চাদেবে, 
1 ন৬্ণ্ম লুকাউণা! দেব বিতাখন | 

মাণণ মব ও ধবি, মাভ ঘম|হনীবে 
কহিলা হা।নযা দেখ, _-“তান আ।য়, দেবি, 
তোমাব মনেব পথা, -বাসব। হেতু 
শচা পদ * [নিছে ৫কপাস মদনে, 
কেণ পা গ্ণা7শ তোমা পূজে বখুমাণি ? 
পবষ শক জম)ানাধানন্দন, 
কিন্ত ।শজ বর্ম খণে মজে ও নতি । 
বিনে »দ্ অম ম্মবিলে সেকা। 
সন্শ্বো। ঠায দেবিঃ ছেবেোঁ মানার, 
কোথা গেন সাধ্য খোবে পাজ নেখ গতি? 
পাঠ” কাখেবে দাত বেবেন্দ্র পাপে । 
সত্ববে পভতে তাবে আদেশ, »শশি 
মাখা ধখা নাবতনে। মাথা) দে, 
বাখবে পক্মণ এস “মঘনাধ শা 

চটী গেল মীনর্বজ, নীড জা ৬ গড 
বিশংগন বাজ হখ, মুন থঃ ৯ 
সেস্বখ সদন পান । ঘন বাশ শি, 
স্বণবণ, ৯ব। মত বাস শ্বানি ঘন 


কুন্তম-াসাব- পুষ্পবৃষ্টি |. ডবসে -বন্ষে। ধ্নপিজ-_কাদদেব। 
কুস্তমেধু--কাম্দেব । ঘন বাশি পাশি__পুঞ পুঞ মেঘ 
বান শ্বাসি ঘন_ানশ্বাসকপ বাধু-প্রবাহ ছডাইয়া। 
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বরষি প্রন্থনাসার--কমল, কুমুদ্রী, . 
ঘালতী, সে উততি, জাতি, পারিজাত-আদি 
মন্দ-সমীরণ-প্রিয়ঘিরিল চৌদিকে 
দেবদেব মহাদেবে মহাদেবী সহ। 
ছিরদ-রদ-নিমিত হৈমময় ঘারে 
দাড়াইল! বিধুমুখী মদন-যোহিনী, 
অশ্রুময় পাখি, আহা ! পতির বিহনে ! 
চি হেনকালে মধু-সখা! উতরিলা তথা । 
অমনি পসারি বাহু, উল্লাসে ষন্মথ 
আলিঙ্গন-পাশে বাধি, তুষিলা ললনে 
প্রেমালাপে । শুকাইল অশ্র-বিন্দু, যথা 
শিশির-নীরের বন্দু শতদল-দলে, 
দ্রশন দিলে ভানু উদয়-শিখরে । 
পাই প্রাণধনে ধনী, মুখে মুখ দিয়া, 
(সরস বসন্তকালে নারী শুক যথা ) 
কহিলেন প্রিয়-ভাষে,__“বাচালে দাসীরে 
আশু আমি তার পাশে, হে রতি-রঞ্ধন ! 
৪৬০ কত ষে ভাবিতেছিন্ু, কহিব কাহারে ? 
বামদেব-নাষে নাথ, সদা কাপি আমি, 
স্মরি পূর্বকথা যত! দুরন্ত হিংসক 
শূলপাণি ! যেয়ো না গো! আর তার কাছে, 
মোর কিরে প্রাণেশ্বর !” সুমধুর হাসে, 
উত্তরিল! পঞ্চশর,_-“ছায়ার আশ্রমে, 
কে কবে ভাস্কর-করে ভরায়, স্বন্দরি ! 


চল এবে যাই যথা দেবকুল-পতি ।” 

স্থবর্ণ আসনে যথা বসেন বাঁসব, 
প্রন্থনাসার-_পুষ্পবৃষ্টি। মধু-সখা-_বসন্তসথা অর্থাৎ দন । 
তুষিলা-_তুষ্ট করিল। '-. হিংসক--ঘাতক। 


কিরে-_দিব্য। শপথ | সহসা! এই জাতীয় নিতান্ত গ্রাম্য শব্-ব্যবহার 


শ্রুতিকটু লাগে । 


৪৭০ 
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উতরি মন্সথ তথা নিবেদিলা নমি 
বারতা । আরোহি রথে দেবরাজ রথী 
চলি গেলা ভ্রতগতি মায়ার সদনে । 
অগ্নিষয় তেজঃ বাজী ধাইল অন্বরে, 
অকম্প চাষমর শিরে ; গম্ভীর নির্ধোষে 
ঘোষিল রথের চক্র, চুণি মেঘদলে। 
কতক্ষণে সহত্রাক্ষ উতরিলা বলী 
যথা বিরাজেন মায়া । ত্যজি রথ-বরে, 
স্থবুকুল-রথিবর পশিলা দেউলে। 
কত যে দেখিল1 দেব কে পারে বণিতে ? 
সৌর-খরতর-কর-জাল-সংকলিত 
আভাময় ন্বর্ণাসনে বসি কুহকিনী 
শক্তীশ্বরী। কর-যোড়ে বাসব প্রণমি 
কহিলা»_-”আশীষ দাসে, বিশ্ববিমোহিনি !” 
আশীষি স্ৃধিল। দেবী,_“কহ, কি কারণে, 
গতি হেথা আজি তব, অদ্দিতি-নন্দন ?” 
উত্তরিল! দেবপতি,_ “শিবের আদেশে, 
মহামায়া, আসিয়াছি তোমার সদনে । 
কহ দাসে, কি কৌশলে সৌমিত্রি জিনিবে 
দ্রশানন পুত্রে কালি? তোমার প্রসাদে 
(কহিলেন বিরূপাক্ষ ) ঘোরতর রণে 
নাশিবে লক্ষণ শূর মেঘনাদ শৃরে 
ক্ষণকাল চিত্তি দেবী কহিল! বাসবে,_ 
“ছুরস্ত তারকাস্থর, স্থর-কুল-পতি, 
কাড়ি নিল শ্বর্গ যবে তোমায় বিমুখি 
সমরে; কৃত্তিকা-কুল-বল্লভ সেনানী, 
.অশ্ব | সহআাক্ষ--ইন্্ু 
সৌর-খরতর-কর-জাল--স্ৃর্ষের গ্রচণ্ড কিরণমাল!। 


আশীষ-_-আশীর্বাদ কর। সৌমিত্রি-_স্ৃমিত্রানন্দন লক্ষণ 
কৃত্তিকা-কুল-বল্পভ-সেনানী--কাতিকেয়। বুষভ ধ্বজ--শিব 


৫৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


পার্বতীর গর্ভে জন্ম লভিল! তৎকালে। 
বধিতে দানব-রাজে সাজাইলা বীরে 
আপনি বুষভ-ধ্বজ, স্থজি রুদ্ব-তেজে 
অস্ত্রে। এই দেখ, দেব, ফলক, মপগ্ডিত 
স্থবর্ণে ; ওই যে অসি, 'নবাসে উহাতে 
৫০০ আপনি রুতান্ত; ওই দেখ, স্নাসীর, 
ংকব তৃণীরে, অক্ষয়, পূর্ণ শবে, 
বিষাকর ফণী-পুর্ণ নাগ-লোক যথা ! 
ওই দেখ ধনুঃ, দেব !” কহিল হাসিয়া, 
হেরি সে ধন্থুর কান্তি, শচীকান্ত বলী, 
“কি চার উহার কাছে দাসের এ ধন্ুঃ 
রত্বষয়! দিবাকর-পরিধি যেষতি, 
জলিছে ফলক-বর-_ধাধিয়া নয়নে ! 
অগ্রি-শিখা-নম অনি মহাতেজস্কর ! 
হেন তৃণ আর, মাত, আছে কি জগতে ?” 
৫১০ “শুন দেব”, (কহিলেন পুনঃ মায়াদেকী ), 
“ওই সব অন্ত্র-বলে নাশিলা তারকে 
ষড়ানন। ওই সব অকন্ত্রবলে, বপি, 
মেঘনাদ-মৃতা, সতা কহিন্ধ তোমারে । 
কিন্ত হেন বীর নাহি এ তিন ভূবনে, 
দেব কি মানব, স্তাঁয়যুদে, যে বধিবে 
রাবণিরে। প্রের তুমি অস্ত্র রামান্জে, 
আপনি যাইব আমি কালি লঙ্কা-পুরে, 
রক্ষিব লক্ষণে, দেব, রাক্ষন-নংগ্রামে | 
যাও চলি স্থর-দেশে, স্বরদল- নিধি | 
৫২৭ ফুল-কুল-সখী উষা! যখন খুলিবে 


ফলক- ঢাল । রুতাস্ত--যম। 
স্ননাসীর ইহ! ইন্দ্রকে সঙ্জোধন। নাসীর অর্থ সৈম্যবাহিনীর সম্মুখ ভাগ। 
ইন্্র যুদ্ধে সর্বদা অগ্রগণ্য বণিষ্] এই সম্বোধন । প্রের-_ প্রেরণ কর। 
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পূর্বাশার হৈমদ্বারে পন্মকর দিয়] 
কালি, তব চির-ত্রাস, বীরেন্দ্-কেশরী 
ইন্দ্রজিৎ-ত্রাস-হীন করিবে তোমারে-- 
লঙ্কার পঙ্কজ্-রবি যাবে অস্তাচলে !” 
মহানন্দে দেব-ইন্দ্র বন্দিয়া দেবীরে, 
অস্ত্র লয়ে গেলা চলি ত্রিদশ আলয়ে। 
বসি দেব-দভাতলে কনক-আ'সনে 
বাসব, কথিলা শৃর চিত্ররথ শৃরে,-- 
“যত্নে লইয়া অঙ্গ, যাও মহাবলি, 

৫৩০ স্বর্ণ-লঙ্কা-ধাঁমে তুমি । সৌমিত্রি কেশরী 
মায়ার প্রসাদে কাণি বধিবে সমরে 
মেধনাদে | কেমনে, তা দিবেন কিয়া 
মহাদেবী গায়! তাবে । কঠিও রাঘবে, 
হে গন্ধর্-কুল-পৃতি, খ্রিপিব শিবাসা 
মঙ্গল-আকাজ্ছী তার; পাতী আপনি 
হুর-প্রিয়া, স্ুপ্রসন্ন তার প্রতি আঞ্জি। 
অভয় প্রদান তারে করিও শ্তি! 
ম্রিলে রাবণি রণে, অবশ্ট মরিবে 
রাবণ? লগিবে পুনঃ বৈদেশী-সতীরে 

৫৪০ বৈদেহী-মনোরঞ্রন রঘুকূল-মণি। 
মোর রথে, বথিবর, আরোহণ করি 
যাওচলি। পাছে তোমা হেরি লঙ্ক1-পুরে, 
বাধায় বিবাদ রক্ষঃ; ঘেঘদলে আমি 
আদেশিব আবরিতে গগনে ; ভাকিয়। 


পূবাশার_ পূরধিকের। 

ইন্দ্রজিৎত্রাস-হীন করিবে- কেননা লক্ষ্মণ তাহাকে বধ করিবে । 

মেঘদলে আমি পুরিব জগতে- রাবণপুত্র মেঘনাদকে হত্য] ও রামচন্দ্রকে 
জীবিত রাখার টৈব-উদ্বেগ প্রাণ-সংহারের হীন ষড়যন্ত্রেই নিঃশেষ হয় নাই? 
সমগ্র গ্রকৃতিকেও সেই হত্যাকাণ্ডের আনুকুল্যে নিয়োগ কর। হুইয়াছে। 


৫৮ 


৫৬ 


চপলা-_-বিছ্যুৎ। 
লম্ষী_-লন্প্রদায়ী। 

' ফোবাহলে- কোলাহল করিতেছে। 
অস্তরিত পরাক্রমে--অস্তনিহিত বেগে। 


তুক্ষ-শৃর্গধরাকারে-_উচ্চ পর্বভাকষারে। 


মেঘনাদবধ কাব্য 


প্রভঞ্জনে, দিব আজ! ক্ষণ ছাড়ি দিচ্ছে 
বাযু-কুলে ; বাহিরিয়া নাচিবে চপল ; 
দস্তোলি-গম্ভীর-নাদে পুরিব জগতে ।” 
প্রণমি দেবেন্দ্র-পদে, সাবধানে লয়ে 
অস্ত্রে, চপি গেল! বর্ত্যে চিত্ররথ বঘী। 
তবে দেব-কুল-নাথ ভাকি প্রভঞ্রনে 
কহিলা, _“প্রলয়-ঝড় উঠাও সত্বরে 


 লঙ্কা-পুরে, বায়ুপাতি ? শীঘ্র দেহ ছাড়ি 


কারাবদ্ধ বায়ুদলে ; লহ মেঘদলে ; 

ছন্দ ক্ষণকাঁল বৈরী বারি-নাথ সনে 
নির্ধোষে !” উল্লাসে দেব চপিলা অমনি, 
ভাঙিলে শৃঙ্খল লম্ফী কেশরী যেমতি, 
যথায় তিমিরাগারে রুদ্ধ বায়ু যত 
গিরি-গর্ভে। কত দূরে শুনিল৷ পবন 
ঘোর কোলাহলে ; গিরি ( দেখিল! ) লড়িছে 
অন্তরিত পরাক্রষে, অসমর্থ যেন 
রোধিতে প্রবল বায়ু আপনার বলে। 
শিলাময় দ্বার দেব খুপিলা পরশে । 
হুহুংকারি বাযুকুল বাহিক্সিল বেগে, 

যথা অন্থুরাশি, যবে ভাঙে আচ্ধিতে 
জাঙাল ! কাপিল মহী; গজিল জলথি ! 
তুঙ্গ-শৃক্ষধরাকারে তরঙ্গ-আবলী 
কল্লোপিল, বায়ু-সঙ্গে রণ-রঙজে মাতি ! 
ধাইল চৌদিকে মন্ত্রে জীমৃত ; হাসিল 


দস্বোলি-_বজ্জ । 


লড়িছে--কম্পিত হইতেছে। 
তরঙ্-আবলী--চেউসমূহ ৷ 
জীমৃত--যেঘ। 


৫৭৩ 


৫৮০৩ 


৫৯০ 
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ক্ষণপ্রভা) কড়মড়ে নাদিল দস্তোলি। 
পলাইল! তারানাথ তারাদলে লয়ে। 
ছাইল লঙ্কায় মেঘ, পাঁবক উগরি 
রাশি রাশি? বনে বৃক্ষ পড়িল উপড়ি 
ষড়ষড়ে ; মহা! ঝড় বহিল আকাশে; 
বধষিল আসার ষেন ত্যরি ডুবাইতে 
প্রলয়ে। বৃষ্টিল শিল1 তড়-তড়-তড়ে। 
পশিল আতঙ্কে রক্ষঃ যে যাহার ঘরে। 
যথায় শিবির-মাঝে বিরাজেন বলী 
রাঘবেন্দ্র, আচম্ঘিতে উততরিল! রথী 
চিত্ররথ, দিবাকর যেন অংশুষালী, 
রাজ-আভরণ দেহে ! শোভে কটিদেশে 
সারসন, রাশি-চক্র-সম তেজোরাশি, 
ঝোলে তাহে অপিবর-_ঝলঝল ঝলে ! 
কেমনে বণিবে কবি দেব-তুণ, ধলুঃ, 
চর্ম, বর্ম, শূল, সৌর-কিরীটের আভা 
ত্রয়ী? দৈববিভ। ধাধিল নয়নে ; 
স্বর্গীয় সৌরভে দেশ পুরিল সহসা । 
সসন্রমে প্রণমিয়। দেবদূত-পদে 
রঘুবর, জিজ্ঞাপিলা,__“হে ত্রিদিববাসি, 
ত্রিদিব ব্যতীত, আহা, কোন্‌ দেশ সাজে 
এ হেন মহিষা, রূপে ?--কেন হেথা আজি, 
নন্দন-কানন ত্যজি, কহ এ দাসেরে? 
নাহি ত্বর্ণাসন, দেব, কি দিব বলিতে ? 
তবে যদ্দি কৃপা, প্রভূ, থাকে দাস প্রতি, 


ক্ষণপ্রভা-_বিহ্যুৎ। 

পাবক উগরি--অগ্নি উদ্‌্গীরণ করিয়া! বুষ্টিল শিলা--শিলাবৃষ্টি হইল 
দিবাকর ষেন অংশুমালী--কিরণমালা বিভূষিত হুধের ন্যায় । 
সারসন--কটিভূষণ। 


১০৩ 


৩১ ০ 


২৩২৩ 


মেতঘনাঁদবধ কাকা 


পাস্ঠ, অর্থ লয়ে বসো! এই কুশাসনে। 
ভিথারী রাঘব, হায় 1” আশীষিয়া র্থী 
কুশাঁসনে বসি তবে কহিলা সুত্বরে,- 
“চিত্ররথ নাম মম, শুন দাশরথি ; 
চির-অচুচর আমি সেবি অহরহঃ 
দেবেক্ছে ; গন্ধবকুল আমার অধীনে । 
আইচ এ পুরে আমি ইন্দ্রের আদেশে । 
তোমার মন্গলাকাজ্ফী দেবকুল সহ 
দেবেশ । এই যে অস্ত্র দেখিছ নৃষণি, 
দিয়াছেন পাঠাইয়া তোমার অনজে 
দেবরাজ । আবির্ভাব মাষ! মহাদেবী 
প্রভাতে, দিবেন কহি, কি কৌশলে কালি 
নাশিবে লক্ষণ শূর মেঘনাদ শূরে। 
দেবকুল-প্রিয় তাষ, রঘুকুল-মণি, 
স্্প্রসন্ন তব প্রতি আপনি অভয়!” 
কহিল রথুনন্দন,_-“আনন্দ-সাগরে 
ভাগিন্থ গন্ধরবশ্রেষ্ট, এ শুভ-নংবাদে ! 
অজ্ঞ নর আমি; হায়, কেমনে দেখাব ' 
কৃতজ্ঞত। ? এই কথা! জিজ্ঞাসি তোমারে 1” 
হাসিয়া কহিল দূত,_ “গুন, রঘুষণি, 
দেব প্রতি কৃতজ্ঞতা, দরিদ্র-পালন, 
ইন্ড্রিয-দষন, ধর্মপথে সদা গতি? 
নিত্য সত্য-দেবী-সেবা ; চন্দন, কুস্থষ, 
নৈবেছ্য, কৌষিক বস্ত্র আদি বসি যত, 
অবহেল1 বরে দেব, দাত? যে যদ্যপি 
অসৎ! এসার কথা কহিন্ত তোমারে !” 
প্রণমিল! রামচন্দ্র; আশীষিয়া রথী 


আবির্ভাবি-আবিভূত হইয়] কৌষিক বন্ত্র-ক্ষৌম বন্তর। 
বলি-পূজোপকরণ। 
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চিত্ররথ, দেবরথে গেলা দেবপুরে । 
থামিল তুমুল ঝড়; শান্তিলা জলখি ; 
হেরিয়া শশাঙ্কে পুনঃ তারাদল সহ, 
হাসিল কনকলম্ক1। তরল সলিলে 
পশি, কৌমুদিনী পুনঃ অবগাহে দেহ 
রজোময় ; কুমুদিনী হাসিল কৌতুকে। 
আইল ধাইয়! পুনঃ রণ-ক্ষেত্রে, শিব! 
শবাহারী ; পালে পালে গৃধিনী, শকুনি, 
পিশাচ। রাক্ষলদল বাহিরিল পুনঃ 

৬৩০ ভীম-প্রহরণ-ধারী__মত্ত বীরমদে | 


ইতি প্রীম্ঘেনাদবধে কাব্যে অস্ত্রলাভো নাম 
1ঘতীয়ঃ সর্গঃ 


শাস্তিলা--শান্ত হইল। 

তরল সলিলে-'রজোময়_রৌপ্যবর্ণ জ্যোত্্না ঝড়শাস্ব সরোবরের 
নিম্তরঙ্গ ও শ্বচ্ছ জলে এমনভাবে অবলিগ্ত হইল যে মনে হইল, জ্যোৎল্স যেন. 
সরোররে মান করিয়া উঠিল । 

ভীষ-প্রহরণধারী--ভয়ংকর অস্ত্রধারী । 


তৃতীয় সর্গ 


প্রযোদ-উদ্ভানে কাদে দানব-নন্দিনী 

প্রমীলা, পতি-বিরহে কাতরা যুবতী । 
অশ্র-আ্াথি বিধুমুখী ভ্রমে ফুলবনে 
কভু, অ্রজ-কুঞ্জ-বনে, হায় রে, ফেমনি 
ব্রজবালা।, নাহি হেরি কদঘ্ের মূলে 
পীতধড়া পীতাম্বরে, অধরে মুরলী | 
কভু বা মন্দিরে পশি, বাহিরায় পুনঃ 
বিরহিণী, শৃন্ত নীড়ে কপোতী যেষতি 
বিবশা ! কভু বা উঠি উচ্চ-গৃহ-চুড়ে 

১০ একদৃষ্টে চাহে বামা দুর লঙ্কা পানে, 
অবিরল চক্ষুঃজল পু-ছিয়! আ্বাচলে ! 
নীরব বাশরী, বীণা, মূরজ, মন্দিরা, 
গীত-ধ্বনি। চারিদিকে সখী-দল যত, 
বিরস বদন, মরি, হ্ন্দরীর শোকে ! 

১৫ কে না জানে ফুলকুল বিরস-বদনা, 
মধুর বিরহে যবে তাপে বনস্থলী ? 

উতরিলা নিশা-দেবী প্রমোদ-উগ্ভানে। 

শিহরি প্রমীল! সতী, মৃদু কল-স্বরে, 
বাসস্তী নামেতে সধী বণন্ত-সৌরভা 

২০ তার গল। ধরি কার্দি কহিতে লাগিলা,_- 
"ওই দেখ, আইল লে! তিমির-যাধিনী, 
কাল-ভূজঙ্গিনী-রূপে দংশিতে আমারে, 
বাসস্তি! কোথায়, সখি, রক্ষঃ-কুল-পতি, 


স্পা 


.. প্রমোদ-উষ্ভান_লঙ্কার বহিরেশে স্থাপিত মেঘনাদ-প্রমীলার এই উদ্যানের 
পরিকল্পনা বিদেশী কাব্যের প্রভাব স্থৃচিত করিতেছে। 

গীতধড়া--হরিজ্রাবর্ণ বসন? পীতবর্ণ শ্রীরুষ্কের বসনবর্ণ রূপে পুরাঁণ ও 

কাব্য-প্রনিদ্ধ। 7 বসস্ত-সৌরভা-_বসস্ত তুর গুণবিশিষ্টা। 


৩৩ 


ব্যাজ- বিলম্ব । 
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অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ এ বিপত্ি-কালে? 
কি কাজে এ ব্যাজ আমি বুঝিতে না পারি। 
তুমি যদি পার, সই, কহ লে! আমারে ।” 

কহিলা বাসন্তী সখী, বসন্তে যেষতি 
কুহরে বসস্ত-সখা,_-“কেষনে কহিব, 
কেন প্রাণনাথ তব বিলম্বেন আজি? 
কিন্তু চিন্তা দুর তুমি কর, সীমপ্তিনি ! 
ত্বরায় আসিবে শূর নাশিয়! রাঘবে। 
কি ভয় তোমার সথি? স্ুরাহ্থর-শরে 
অভেচ্য শরীর ধার, কে তারে আটিবে 
বিগ্রহে? আইস মোরা যাই কুঞ্চ-বনে। 
সরস কুস্থম তুলি, চিকণিয়া গাথি 
ফুলষালা। দোলাইও হাসি প্রিয়গলে 
সে দাষে, বিজয়ী রথ-চূড়ায় যেষতি 
বিজয়-পতাক1 লোক উড়ায় কৌতুকে ।” 

এতেক কহিয়া ধ্োহে পশিলা কাননে, 

যথায় সরসী সহ খেলিছে কৌ মুদী, 
হাসাইয়। কুমুদেরে ॥ গাইছে ভ্রমরী ; 
কুহরিছে পিকবর ; কুস্থম ফুটিছে; 
শোভিছে আনন্দময়ী বনরাজী-ভালে 
(মণিময় সী থিরূপে ) জোনাকের পাতি ; 
বহিছে ষলয়ানিল, মর্মরিছে পাতা । 

আচল ভরিয়! ফুল তূলিল। ছুজনে। 
কত যে ফুলের দলে প্রমীলার আখি 


সীমস্তিনী- বসস্ত-সখা_কোকিল। 


বিলম্বেন--বিলম্ব করেন। আটিবে-_-রোধ করিবে। 
চিকণিয়া-চিকণ অর্থাৎ হুপ্রী ুন্দর করিয়!। দাম--মালা। 


সরসী---পুষ্করিণী । 


পাতি--পংকি, শ্রেণী। 


৬৪ মেঘনাদবধ "কাব্য 


মুক্তিল শিশির-নীরে, কে পারে কহিতে ? 
৫০ কত দূরে হেরি বাম] হুর্যমুখী ছুঃখাঁ, 
মপিন বদনা, মর্জি, মিহির বিরহে, 
দাড়াইয়া তার কাছে কহিল! স্ুত্ববে,__ 
“তোর লো যে দশ! এই ঘোর নিশাকালে, 
ভানুপ্রিয়ে, আমিও লে! সহি সে যাতন। ! 
আধার সংসার এবে এ পোড়া নয়নে ! 
এ পরাণ দ্াইছে লো বিচ্ছেদ-অনলে ! 
যে রবির ছবি পানে চাহি বাচি আমি 
অহ্রহঃ, অন্তাচলে আচ্ছন্ন লে তিনি ! 
আর ক পাইব আমি ( উষার প্রসাদে 
৬০ পাইবি যেষতি, সি, তুই ) প্রাণেশ্ববে ?” 
অবচয়ি ফুলচয়ে সে শিকুঞ্-বনে' 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়, সখীবে সম্ভাষি 
কথিলা প্রমাণ সতা,- “এই তো তুালন্থ 
ফুলরাশি; চিক পিয়া গাথিষ্তঃ কবজ নি, 
ফুলমালা , |কন্ত কোথা পাব সে চবণে, 
পুষ্পাঞণি দিয়া বাহে চাঙি পৃ্জিবাণে ! 
কে বাধল মৃগরাজে বুঝিতে ন। পাগ্সি। 
চল, সখি, লক্কা-পুরে যাই মোরা সবে ।” 
কহিল! ব।সন্তা সখী, “কমষনে পশিৰে 
৭০ লঙ্কা-পুরে এজ তুমি? অলজ্ঘ্য-সাগর- 


মুক্তিল-_মুক্তাফল রচনা করিল, মোচন কাঁরল। 

শিশির-নীবে-__-এখানে অশ্রুবি্দু। 

শিহির-বিরহে-_অর্থাৎ স্থুয অবসিত হইলে । 

ভাপ্রিয়ে হুর্ষমুখী স্থর্ষের প্রেয়সী এই ববিপ্রসিদ্ধি আছে, ইহা সেই 
সুর্যমুখীর প্রতি সম্বোধন । 

অস্তাচলে আচ্ছন্ন--এক্ষেত্্রে দৃষ্টিবহিভূ্ত বলিয়া! অস্তগমিত সুর্যের সহিত 
ইন্্রজিতের তুলন। করা হইয়াছে। 

অবচয়ি-_চয়ন করিয়া । চিকণিয়।--বাছিয়! বাছিয়!। 


মেঘনাদবধ কাব্য ৬৫ 


সফ বাঘবীয় চমূ বেড়িছে তাহারে ! 
লক্ষ লক্ষ রক্ষঃ-অ্রি ফিরিছে চৌদিকে 
অস্ত্রপাণি, দগুপাণি দগুধর ষথা।” 

রূধিল৷ দানব-বাল। প্রমীল। রূপসী ! 
“কি কহিলি, বাসস্তি? পর্বত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী পিল্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
দানব-নন্দিনী আমি, রক্ষঃ-কুল-বধূ; 
রাবণ শ্বশুর মম, মেঘনাদ স্বামী, _ 

৮০ আমি কি ভরাই, সখি, ভিখারী রাঘবে? 
পশিব লঙ্কায় আজি নিজ ভূজ-বলে ; 
দেখিব কেমনে মোরে নিবারে নৃমণি 1” 

এতেক কহিয়া সতী, গজ-পতি-গতি, 
রোষাবেশে প্রবেশিলা সুবর্ণ-মন্দিরে। 

যথ। যবে পরস্তপ পার্থ মহারথী, 
যজ্ঞের তুরজ সঙ্গে আনি, উতরিলা 
নারী-দেশে, দেব-দত্ত শঙ্খ-নাদে রুষি, 
রণ-রন্ধে বীরাঙ্গনা সাজিল কৌতুকে 7__- 
উথলিল চারিদিকে ছুম্ুভির ধ্বনি; 

৯০ বাহিরিল বামাদল বীরষদে মাতি, 
উলঙ্গিয়া অসিরাশি, কামুক টংকারি, 
আশ্ফালি ফলকপুণ্ডে | ঝক্‌ ঝক্‌ ঝকি 


চমূ--€সন্বাহিনী | 

রক্ষঃ-অরি-_অর্থাৎ রামচন্দ্রের বাহিনী । 

দগডপাণি দণ্ডধর যথা--শান্তি-নির্দেশক দণ্ড হস্তে স্বয়ং যমের ন্যায় । 
বাহিরায়-বহির্গত হয়। ভরাই-ত্রস্ত হই । নিবারে-নিবারণ করে। 
গজ-পতি-গতি--হুস্তীর মত গমনে। 

পরস্তপ--শক্রঘাতক । তুরঙ-__-ঘোড়া। দেবদত্ব_-অর্ভ্পনের শঙ্খের নাম। 
উলঙ্গিয়া_নিফোবিত করিয়া। কামুক--ধঙ্গুক। ফলকপুঞ্জ--ঢালসমূহ | 


৫ 





মেঘনদিরধ কায 

কাঞ্চন-কঞ্ঠুক-বিভ! উজলিল পুরী !. 
সন্দুরায় হেষে অশ্ব, উধব-কর্ণে শুনি 
নৃপুরের ঝনঝনি, কিঞ্ধীর বোলী, 
ভমরুর রবে যথা নাচে কাল-ফণী | 
বারিমাঝে নাদে গজ শ্রবণ বিদরি, 
গন্ভীর নির্ধোষে যথা ঘোষে ঘনপতি 
দুরে! রঙ্গে গিরিশৃঙ্গে, কাননে, কন্দরে, 


১০০ নিত্ত! ত্যজি প্রতিধ্বনি জাগিলা অমনি ;-- 


১১৩ 


সহসা পুরিল দেশ ঘোর কোলাহলে। 
নৃমুণ্ডমালিনী নামে উগ্রচণ্ডা ধনী, 

সাজাইয়া শত বাজী বিবিধ সাজনে, 

মন্দুরা হইতে আনে অলিন্দের কাছে 

আনন্দে। চড়িল! ঘোড়া একশত চেড়ী। 

অশ্ব-পার্থে কোষে অসি বাজিল বঞ্চনি। 

নাচিল শীর্ষক-চুড়া ; ছুলিল কৌতুকে 

পৃষ্ঠে ঘণিষয় বেণী তুণীরের সাথে, 

হাতে শূল, কমলে কণ্টকময় যথা 

যণাল। হ্রেষিল অশ্ব মগন হরষে, 

দানব-দলনী-পল্স-পদ্র-যুগ ধরি 

বক্ষে, বিরূপাক্ষ স্থথে নাদেন যেষতি ! 

বাজিল সমর-বাগ্ঠ ; চমকিল] দিবে 

অমর; পাতালে নাগ, নর নরলোকে। 
রোষে লাজ-ভয় ত্যজি, সাজে তেজশ্বিনী 





লিজ 


বারিষাবে- হন্তিশালায়। ঘনপতি-_ঘনকৃষ্ণ মেঘ। 
বন্ধুরা অশ্বশালা। বিদরি--বিদীর্ণ করিয়]। 
কদারে-_পর্বত-গহ্বরে। অলিন্দ-_বারান্দ। 
মীর্ষক-চূড়া--উকীষের অগ্রভাগ । দানবদলনী-_কালী। 


তুদীর--শরাধার। বিরপাক্ষ-_শিব। দিবে-দ্বর্গে। 


মেধনাদবধ কারা 
প্রমীলা । কিরীট-ছট! কবরী-উপরি, 
হায় রে, শোভিল যথা কাঁদম্বরী-শিবে, 
ইন্ত্রচাপ। লেখা ভালে অঞ্জনের রেখা, 
ভৈরবীর ভালে যথ! নয়নরঞ্রিকা 
১২০ শশিকলা ! উচ্চ কুচ আবরি 'কবচে 
স্থুলোচনা, কটিদেশে যতনে আ্াটিলা 
বিবিধ রতনময় হ্বর্ণ-সারসনে। 
নিষঙ্গের সঙ্গে পৃষ্ঠে ফলক দুলিজ, 
রবির পরিধি হেন ধাঁধিয়। নয়নে ! 
ঝকৃঝকি উরুদেশে (হায় রে, বতুি 
যথা রম্তা বন-আভী |) হৈষময় কোষে 
শোভে খরশান অনি; দীর্ঘ শুল করে; 
ঝলমলি ঝলে অঙ্গে নানা আভরণ !-- 
সাজিলা দানব-বাঁলাঃ হৈমবতী যথা 
১৩০ নাশিতে মহিযাস্্রে ঘোরতর রণে, 
কিংবা শুস্ত-নিশ্ুস্ত, উন্মদ বীর-মদে। 
ডাকিনী যোগিনী সম বেড়িল! সতীরে 
অশ্বারূঢা চেড়ীবৃন্দ। চড়িল! স্ন্নরী 
বড়বা নামেতে,বামী-_বাড়বারি-শিখা ! 
গম্ভীরে অন্বরে যথা নাদে কাদঘ্বিশী, 
উচ্চৈঃস্বরে নিতঘ্বিনী কহিলা সম্ভাষি 
সখীবুন্দে, _“লঙ্কা-পুরে, শুন লে দানবি, 
অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ বন্দী-সম এবে। 
কেন যে দাঁসীরে ভূলি বিলম্বেন তথ 


কবচে_বর্ষে। নিষজগ -তৃপীর। ফলক-ঢাল। বর্তুর্প_ন্ুভৌল। 
খরশান-তীক্ষ। আত্রণ--অনংকার। উন্মাদ--উন্মত্ত। 
হৈমরতী-_ছুর্গা। বামী--অশ্বী। 
বাড়বাগি-শিখা--সমুক্রজলের উপর রাসায়নিক প্রক্িয়ায় যে অগ্রিশিখী। 
নির্গত হয়। | কাদস্থিনী--মেতমাল!। 


১৫০ 


১৩৩ 


মেঘনাদবধ কাব্য 


প্রাণনাঁথ, কিছু আমি না পানি বুবিজে? 
যাইব তাহার পাশে । পশিব নগরে 
বিকট কটক কাটি, জিনি ভূজবলে 
রঘু্রেষ্ঠে ;-_-এ প্রতিজ্ঞা, বীরাঙ্গনা, মম? 
নতুবা! মরিব রণে_-ষ। থাকে কপালে ! 
দানব-কুল-সম্ভবা আমরা, দানবি 7-- 
দানবকুলের বিধি বধিতে সমরে, 
দ্বিষৎ-শোণিত-নদ্দে নতুবা ডুবিতে ! 
অধরে ধরি লো মধু» গরল লোচনে 
আমরা; নাহি কি বল এ তৃজ-মৃণালে ? 
চল সবে, রাঘবের হেরি বীবপণ]। 
দেখিব, যে রূপ দেখি শূর্পণথা পিসী 
মাতিল মদন-মদে পঞ্চবটা বনে? 
দেখিব লক্ষণ শুরে ; নাগ-পাশ দিয়া 
বাঁধি লব বিভীষণে- বক্ষঃ-কুলাঙ্গারে ! 
দলিব বিপক্ষ-দলে, মাতঙ্গিনী যথ। 
নলবন। তোমর! লো বিছ্যৎআকৃতিঃ 
বিছ্যতের গতি চল পড়ি অরি-মাঝে !” 
মাদিল দানব-বাঁল। হুহুংকার রবে, 
মাতঙ্গিনী-যুখ যথা-_মত্ত মধু-কালে ! 
যথা বাযু-সখ। সহ দাবানল-গতি 
দুর্বার, চলিল! সতী পতির উদ্দেশে । 
টলিল কনকলঙ্কা, গঞ্জিল জলধি 
ঘন ঘনাকারে রেণু উঠিল চৌদিকে 3_- 


কটক--০সনাদল। 
ঘিষৎংশোণিত-নদে-_শক্রদেহ-নির্গত রক্তত্রোতে। 
অধরে ধরি লো ষধু, গরল লোচনে--কণে নারীজনস্থলভ হুধাষয় বাকষ্ফৃতি 
কিন্তু প্রয়োজন হইলে বিষিদৃষ্টির সাহায্যে ভন্মীভূত করিবার ক্ষমতা । 
মধু-কালে--বসন্তে। 


মেঘনাদবধ কাব্য ৬৯ 


কিন্ত নিশা-কালে কবে ধৃষ-পুঞ্জ পারে 
আবরিতে অগ্রিশিখা ? অগ্নিশিখা-তেজে 
চলিল! প্রমীলা দেবী বামা-বল-দলে। 
কতক্ষণে উতরিল! পশ্চিম ছুয়ারে 
বিধুমৃখী। একবারে শত শহ্খ ধরি 
ধ্বনিল! টংকারি রোষে শত ভীম ধনুঃ, 
্ত্ীবৃন্দ ! কাপিল লঙ্কা! আতঙ্কে ; কীপিল , 
মাতঙ্গে নিষাদী ) রথে রথী; তুরংগমে 
সাদীবর; সিংহাসনে রাজ; অবরোধে 
কুলবধূ ; বিহংগম কাপিল কুলায়ে । 
পরত-গহ্বরে সিংহ £ বন-হস্তী বনে) 
ডুবিল অতল জলে জলচর যত | 
পবন-নন্দন হুনূ ভীষণ-দর্শন, 
বোষে অগ্রদরি শৃর গরজি কহিলা,-_ 
"কে তোর! এ নিশাকালে আইলি মরিতে ? 
জাগে এ দুয়ারে হনূ, যার নাম শুনি 
থরথরি রক্ষোনাথ কাপে লিংহাসনে ! 
শাঁপণি জাগেন প্রভু রঘু-কুল-ষণি, 
সহ খিত্র বিভীষণ, সৌমিত্রি কেশরী, 
শত শত বীর আর - দুর্ধর্ষ সমরে। 
কি রঙ্গে অঙ্গনা-বেশ ধরিলি ছুর্মতি? 
জানি আমি নিশাচর পরষ-মায়াবী। 
কিন্তু মায়া-বল আমি টুটি বাছ-বলে +- 
যথা পাই মাধ অরি ভীম প্রহরণে।, 
নৃমুগ্মালিনী লখী (উগ্রচগ্ডা ধনী [) 


মাতদে নিষাদী-_হস্ডিপৃষ্ঠে আরোহণকারী সৈন্য । 


তুরংগমে সাদীবর _-অশ্বপৃষ্ঠে আরোহ্ণকারী সৈন্। 
অবরোধে--অন্তঃপুরে। কোদও-্ধন্থুক ৷ 
অঙ্গনাবেশ-_-নারী-বেশ। 


ও 


১৪০৩ 


২১৩ 


মেখনাদবধ কাব্য 

কোদণ্ড টংকারি রোষে কহিল! হুংকারে,_- 
"ীদ্ব ডাকি আন্‌ হেথা! তোর সীতানাথে, 
বর্ধর ! কে চাহে তোরে, তুই ক্ষুত্রজীবী ! 
নাহি মারি অস্ত্র মোরা তোর সম জনে 
ইচ্ছায়। শৃগাল সহ সিংহী কি বিবাদে? 
দিছ্ছ ছাড়ি) প্রাণ লয়ে পালা, বনবাসি ! 
কি ফল বধিলে তোরে, অবোধ? যা চলি, 
ডাক্‌ সীতানাথে হেথা, লক্ষণ ঠাকুরে, 
রাক্ষস-কুল-কলঙ্ক ভাঁক্‌ বিভীষণে ! 
অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ_-প্রমীলা স্ৃন্দরী 
পত্বী তার? বাহু-বলে এবেশিবে এবে 
লঙ্কা-পুরে, পতিপদ পুঁজিতে যুবতী ! 
কোন্‌ ষোধ সাধ্য, মৃঢ়, রোধিতে তাহারে ?” 

গ্রবল পবন-বলে বলীন্দ্র পাবনি 
হনৃ, অগ্রসরি, শৃর, দেখিলা সভয়ে 
বীরাঙ্গনা-মাঝে রঙ্গে প্রমীলা দানবী । 
ক্ষণপ্রভ1 সম বিভা খেলিছে কিরীটে ; 
শোভিছে বরাঙ্গে বর্ম, সৌর-অশু-রাশি, 
মাণি-আভা সহ মিশি, শোভয়ে যেমনি ! 
বিদ্ময় যানিয়। হনূ ভাবে মনে মনে” 
*অলজ্ঘ্য সাগর লঙ্তি, উভরিন্থ যবে 
লক্কণ-পুরে, ভয়ংকরী হেরিনু ভীমারে 
গ্রচণ্তা, খর্গর খণ্ডা হাতে, মুণ্ডমালী । 
দানব-নন্দিনী যত মন্দোদরী-আদি 





যোধ--যোদ্ধা।  বলীন্র--বলশরেষ্ট। পাবনি-_পবনপুত্র হনৃমান্‌। 


. ক্ষণপ্রডা-__বিছ্যুৎ। বরাঙগে__হুন্দর দেহে । 


সৌর-অংশু-রাশি-সুর্ধদীপ্ি। 
উত্তয্নিষ্--অবতীর্ণ হইলাম । | 
ধর্পর খণ্ডা-নরকরোটি-ক্বপ পাত ও খড়া। 


২০ 


৩৩ 


 রাবণের প্রশয়িনী দেখিস তা সবে। 


রক্ষঃ-কুল-বালা দলে, রক্ষঃ-কুল-বধূ, 
(শশিকলা-সম পে ) ঘোর নিশা-কালে, 
দেখিঙ্থ সকলে এক ফিরে ঘরে ঘরে । 
দেখিস অশোক-বনে (হায় শোকাকুলা) 
রঘূ-কুল-কষলেরে ; কিন্তু নাহি হেরি 
এ হেন বূপ-মাধুরী কভু এ ভুবনে ! 
ধন্ত বীর মেঘনাদ, যে মেঘের পাশে 
প্রেম-পাশে বাধা সদা হেন সৌদামিনী !” 
এতেক ভাবিয়া মনে অঞ্জনা-নন্দন 
( প্রভঙ্জন-স্বনে যথ। ) কহিল গন্তীরে, 
“বন্দীসম শিলাবন্ধে বিয়া সিন্ধুরে, 
হে স্থন্দরি, প্রভূ মম, রবি-কুল-ববি। 
লক্ষ লক্ষ বীর সহ আইল এ পুরে । 
রক্ষোরাজ বৈরী তার; তোমরা অবলা, 
কহ, কি লাগিয়৷ হেথা আইলা অকালে? 
নির্ভয় হৃদয়ে কহ; হনৃষান্‌ আমি 
রঘুদাস; দয়-সিদ্ধু রঘু-কুল-নিধি। 
তব সাথে কি বিবাদ তার, স্থলোচনে? 
কি প্রসাদ মাগ তুষি, কহ ত্বরা করি) 
কি হেতু আইল! হেথা? কহ, জানাইব 
তব আবেদন, দেবি, রাঘবের পদে ।” 


উত্তর করিল] সতী,__হায় রে, সে বাণী 


ধ্বনিল হনূর কাণে বীণাবাণী যখ। 
ষধুষাথা 1 রঘুবর পতি-বৈরী ষষ; 
কিন্তু তা বলিয়া আমি কভু না ধিবাি 
তার সঙ্গে। পতি যম বীরেন্ত্-কেশরী, 


প১ 





অঞ্রনা-নন্দন_-হনৃমান। 


বিবাদদি--বিবা? করি; শক্রভাব পোষণ করি। 


প্রভগ্রন-ত্বনে--ঝড়ের গন্ভীর ধ্বনির মত। 


ণং মেখনাদাবধ কাব্য 


২৪, নিজ-ভূজ-বলে তিনি ভূবন-বিজয়ী ১. 
কি কাজ আধার যুঝি তার রিপু সহ? 
অবলা, কুলের বালা; আমরা সকলে; 
কিন্তু ভেবে দেখ, বীর, যে বিছ্যুৎ্ছট! 
রমে আখি, মরে নর, তাহার পরশে । 
লও সঙ্গে, শর, তুমি ওই যোর দৃতী। 
কিবা যাজ্ঞা করি আমি রামের সমীপে 
বিবরিয়া কবে রাজ! ; যাও ত্বরা করি” 

নৃমুণ্ডমালিনী দূতী, নৃমৃণ্ষালিনী- 
আকুতি, পশিয়া ধনী অরি-দল-মাঝে 

২৫০ নির্ভয়ে, চপিলা যথা গরুজ্বতী তরী, 
তরঙ্গ-নিকরে রঙ্গে করি অবহেলা, 
অকুল সাগর-জলে ভাসে একাফিনী। 
আগে আগে চলে হুন্‌ পথ দেখাইয়া । 
চষকিল বীরবুন্দ হেরিয়া বামারে, 
চমকে গৃহস্থ যথা ঘোর নিশা-কালে 
হেরি অগ্নিশিখা ঘরে । হানিল! ভামিনী 
মনে মনে । এক দৃষ্টে চাহে বীর যত 
দড়ে রড়ে জড় সবে হয়ে স্থানে স্থানে । 
বাজিল নৃণুর পায়ে, কাঞ্চী কটি-দেশে । 

২৬০ ভীমাকার শূল করে, চলে নিতশ্ষিনী 
জরজরি সর্ব জনে কটাক্ষের শরে 
তীক্ষতর। শিরোপরি শীর্ষকের চূড়া, 


রমে__মুগ্ধ করে। 

যে বিদ্যুৎ ছট].".পরশে-নিরাপদ দূরত্বে বিছ্যৎ দৃষ্টিবিমোহন, কিন্ত 
বিদ্যুৎস্পৃষ্ট হইলে মৃত্যু অনিবার্ধ। বিবরিয়া-বিবৃত করিয়!। 

গরুত্মুতী__পালতোলা নৌকা । ভামিনী--রম্ণী। 

ঈড়ে রড়ে--ক্রত পদসঞ্চাবে, সন্ন্ত্র হইয়]। 

শীর্যকের চূড়া--শিরন্ত্রাণ বা মুকুটের চূড়া! । 


মেঘনাদরধ কাব্য প৩ 


চন্দ্রক-কলাপষয় নাচে ফুতৃহলে ; 
ধক্ধকে রত্বাবলী কুচ-বুগস্াবে 
পীবর ! ছুলিছে পৃষ্ঠে মণিময় বেণী, 
কামের পর্তাকা যথা উড়ে মধুকালে ! 
নব-মাতঙ্জিনী-গতি চলিল! রঙ্জিণী, 
আলো করি দশ দিশ, কৌমৃুদী যেক্সতি, 
কুমুদদিনী-সখী, ঝলে বিষল সলিলে, 
২৭০ কিম্বা! উষ্া অংশ্ুয়ী গিরিশৃঙ্জ-মাঝে ! 
শিবিরে বসেন গুভূ রঘু-চুড়ামণি; 
করপুটে শৃর-সিংহ লক্ষণ সম্মুখে, 
পাশে বিভীষণ সথা, আর বীর যত, 
রুদ্র-কুল-সমতেজঃ, ভৈরব-মূরতি । 
দেব-দত্ত অস্ত্-পুঞ্জ, শোভে পিঠোপরি, 
রঘ্রিত রঞ্ধনরাগে, কুন ম-অপঞ্ুলি- 
আবৃত ; পুড়িছে ধূপ ধৃষি ধৃূপদানে 3 
সারি সারি চারিদিকে জলিছে দেউটা। 
বিস্ময়ে চাহেন সবে দেব-অস্ত্র পানে। 
২৮০ কেহ বাখানেন খড়গ ; চর্ম-বর কেহ, 
স্থবর্ণ-মণ্তিত যথ! দিবা-অবসানে 
রবির প্রসাদ ষেঘ; তৃণীর কেহ বা) 
কেহ বর্ষ, তেজোরাশি ! আপনি স্মৃতি 


চন্দ্রক-কলাপময়__চন্দ্রচিহিত ময়ূরপুচ্ছে স্বশে(ভিত। গীবর--স্ুল। 

কৌমুদী যেমতি, কুমুিনী-সঘী-_-সরোবরস্থ রক্তপদন্মের প্রিয়বান্ধবী 
জ্যোৎল্লাকিরণের ন্যায়। ' অথবা কুমুদিনী-সখী কৌমুদরীরই বিশেষণরূপে 
গৃহীতব্য। পিঠোপরি-- বেদীর উপর । 

রঞ্সিত রপ্রনরাগে_রক্ত চন্দনানুলিগ্ত ; দৈবাস্ত্রগ্ুলি ইতিমধ্যে রামচন্দ্র 
কর্তৃক পুষ্সচন্দনাদির দ্বার পুজিত হইয়াছে। 

ধৃমি-ধৃষায়িত করিয়া । . দেউটা- প্রদ্দীপবতিকা। 

বাখানেন-_প্রশংস!নুচক মন্তব্য করিতেছেন। 


ণ৪ মেঘনাদবধ কাদ্্য 


ধরি ধনুর্বরে কয়ে কছিলা রাঘব; 
“বৈদেহীর স্বয়স্থরে ভাঙতিহ্থ পিনাকে 
বাহু-বলে। এধন্থকে নারি গুণ দিতে ! 
কেমনে, লক্ষণ ভাই নোমাইৰে এনে ?* 
সহসা নাদিল ঠাট $ জয় রাষ ধ্বনি 
উঠিল আকাশ-দেশে ঘোর কোলাহলে, 

২৯৪ সাগর-কল্পোল যথা ! ত্রস্তে রক্ষোরথী, 
দাশরথি পানে চাহি, কহিল]! কেশরী,__ 
“চেয়ে দেখ, রাঘবেন্দ্র, শিবির-বাহিরে | 
নিশীথে কি উষা আলি উতরিলা হেথা ?” 

বিস্ময়ে চাহিলা সবে শিবির-বাহিরে । 

“তৈরবী-বূপিণী বামা”” কহিলা নৃষণি, 
“দেবী কি দানবী, সখে, দেখ নিরখিয়া । 
মায়াময় লঙ্কা-ধাম ; পূর্ণ ইন্ত্রজালে ; 
কাম-ব্ধগী তবাগ্রজ। দেখ ভাল করি; 
এ কুহক তব কাছে অবিদিত নহে। 

৩০৪ শুভক্ষণে, রক্ষোবর, পাইনু তোমারে 
আমি! তোম! বিনা, মিত্র, কে আর রাখিবে 
এ দুর্বল বলে, কহ, এ বিপত্তি-কালে ? 
রাষের চির-রক্ষণ তুমি রক্ষঃপুরে !” 


ঠাট-সৈম্তবাহিনী। বক্ষোরধী--বিভীষণই এখানে কবির উদ্দিষ্ট। 

কামকগী তবাগ্রজ-_ইন্দ্রজাল-সাহায্যে মায়াহরিণের ভ্রান্তি উৎপন্ন করিয়! 
রাবণ সীতাহরণ করিয়াছিলেন। এইজন্য রামচন্দ্র বিভীষণের নিকট তাহার 
অগ্রজ বাবণকে জাদুকর বলিয়া ঘস্তবা করিতেহেন। 

শুভক্ষণে রক্ষোবর'"*এ বিপত্তি-কালে- বাহুবলে রামচন্দ্র পরনির্ভরশীল 
নহেন, কিস্ত এই এন্দ্রজালিক পুরীতে রাক্ষস-গ্রদশিত ছলনা ও মায়ার বশীভূত 
হইয়া রামচন্দ্রের যে অপ্রত্যাশিত বিপদ ঘটিতে পারে, তাহার বিরুদ্ধে 
নিরাপত্তার জন্তই বিভ'ষণকে তিনি কাতরভাবে অন্থরোধ করিতেছেন । 


পাল-+ললদলাক 1 


মেঘমাদবধ কাব্য ণ€ 


হেনকালে হন সহ উতরিলা দূতী 
শিবিরে। প্রণষি বামা রুতাঞ্জলি পুটে, 
(ছত্রিশ রাগিণী যেন হিলি এক তানে 1) 
কহিল; “প্রণষি আমি রাঘবের পদে, 
আর ষত গুরুজনে 7 নৃমুগ্ডষালিনী 
নাম যম? দৈত্যবাল! প্রমীলা-হুন্দরী, 

৩১০ বীরেন্দ্-কেশরী ইন্দ্রজিতের কাষিনী, 
তার দাসী” আশীষিয়া, বীর দাশরথি 
স্থধিলা, “কি হেতু, দূতি, গতি হেথা তব? 
বিশেষিয়া কহ মোরে, কি কাজে তুষিব 
তোমার ভত্রিণী, শুভে? কহ শীস্ত্র কৰি।” 

উত্তরিলা ভীমা-বূপী, "বীর-শ্রেষ্ঠ তুমি, 
রঘুনাথ ; আসি যুদ্ধ কর তার সাথে? 
নতুবা ছাড়হ পথ; পশিবে রূপসী 
হর্ণ-লঙ্কা-পুরে আজি পুজিতে পতিরে। 
বধেছ অনেক রক্ষঃ নিজ ভূজ-বলে ; 

৩২5 রক্ষোবধূ মাগে রণ; দেহ রণ তারে, 
কীরেন্্র। রমণী শত মোরা; যাহে চাহ, 
যুঝিবে সে একাকিনী | ধনুর্বাণ ধর, 
ইচ্ছা যদি, নর-বর ; নহে চর্ম অসি, 
কিন্বা গদা, মল্প-যুদ্ধে সদ! মোরা রত ! 
যথারুচি কর, দেব , বিলম্ব না সহে। 
তব অনুরোধে সতী রোধে সখী-দলে, 


বিশেষিয়া--যথাসভ্ব ব্যাখ্যা করিয়া । 

ভগ্রিণী-_কল্রা । 

যথারুচি কর--ধন্তর্বাণ তরবারি গদ! বা মন্্যুদ্ধ, প্রষীলার নারীবাহিনী 
সর্বপ্রকার রণপদ্ধতিতেই প্রস্তত বলিয়া রামচন্দ্র ইহার যে-কোনও একটি পদ্ধতি 
ইচ্ছামত গ্রহণ করিতে পারেন! 


প্ণঙ 


৩৩৬ 


৩৪৩ 


মেঘনাদরধ কাব্য 


চিত্রবাঁঘিনীরে যথা রোধে কিরাতিনী, 
মাতে যবে ভয়ংকরী-_হেরি মৃগপালে 
এতেক কহিয়! রাম! শিরঃ নোমাইলা, 
প্রফুল্ল কুস্থৃষ যথা ( শিশির-মণ্তিত ) 
বন্দে নোষাইয়! শিরঃ মন্দ-সমীরণে ! 
উত্তবিলা বঘুপতি, *শ্তন, স্থকেশিনি, 
বিবাদ না করি আমি কভু অকারণে । 
অরি যম রক্ষঃ-পতি; তোমরা সকলে 
কুলবালা ; কুলবধূ ঃ কোন্‌ অপরাধে 
বৈরিভাব আচরিব তোমাদের সাথে? 
আনন্দে প্রবেশ লঙ্কা নিঃশঙ্ক হৃদয়ে । 
জনম রামের, রামী, রঘুরাজ-কুলে 
বীরেশ্বর ; বীরপত্বী, হে স্থনেত্রা দৃতি, 
তব ভর্রাঁ, বীরাঙ্গনা সখী তার যত। 
কহ তাবে শত মূখে বাখানি, লঙ্গনে, 
তার পতি-ভক্তি আমি, শক্তি, বীরপণী _ 
বিনা রণে পরিহার মাগি তার কাছে! 
ধন্য ইন্দ্রজিৎ ! ধন্য প্রমীলা স্ন্দরী ! 
ভিখারী রাঘব, দূতি, বিদিত জগতে ; 


চিত্রবাঘিনীরে.. মৃগ-পালে--হরিণদলের দর্শন পাইলে চিতাবাঘিনী ছুর্মর 
বেগে তাহাদের উপর ঝাপাইয়া পড়িতে চায়, তখন ব্যাধপত্বীর পক্ষে সেই 
ব্যান্্রগতি রোধ করা ছুঃসাধ্য | অঙ্গংকারের অর্থ এখানে স্পষ্ট নহে । 

নোমাইলা--সম্রমে অবনমিত করিল । 

বন্দে_-বন্দন! করে। 

স্কেশিনী-দুতির বিশেষণ, উত্তম কেশবিশিষ্টা নারী । 

বৈরিভাব আচরিব--শক্রভাবাপন্ন হইব । 

প্রবেশ- প্রবেশ কর। 


পরীক্ষণ অথব। যুদ্ববাসনা প্রত্যাহার করিতেছি । 


বাখানি--প্রশংসা করি। 
বিনা রণে পরিহার মাগি তার কাছে-_সেই বীরাঙ্গনা রমণীর নিকট শক্তি 


মেঘনাদবধ কাধ্য ৭৭. 


বন-বাসী, ধন-হীন বিধি-বিড়ন্বনে) 
কি প্রসাদ স্থবদনে, (সাজে যা তোমারে ) 
দিব আজি ? স্বথে থাক, আশীর্বাদ করি ।” 
এতেক কহিয়া প্রভু কহিল! হনৃরে ; 
নিই “দেহ ছাড়ি পথ, বলি। অতি সাবধানে, 
-. শিষ্ট-আচরণে তুষ্ট কর বাষা-দলে।” 
প্রণমিয়া সীতানাথে বাহিরিলা দূতী। 
হাসিয়া কহিল! মিত্র বিভীষণ, “দেখ, 
প্রমীলার পরাক্রম দেখ বাহিরিয়া, 
রঘুপতি। দেখ, দেব, অপূর্ব কৌতৃক। 
না! জানি এ বামাঁদলে কে আটে সমরে, 
ভীমারূপী, বীর্ধবতী চামুণ্ডা যেমতি-_ 
রক্তবীজ-কুল-অরি?” কহিল! রাঘব, 
“দূতীর আকৃতি দেখি ডরিনু হ্াদয়ে, 
৩৬০ রক্ষোবর ! যুদ্ব-সাঁধ ত্যজিন্থ তখনি ! 
যূঢ় যে ঘাটায়, সখে, হেন বাঘিনীরে ! 
চল, মিত্র, দেখি তব ভ্রাতৃ-পুত্র-বধূ ।” 
যথা দূর দাবানল পশিলে কাননে, 
অগ্নিষয় দশ দিশ; দেেখিল! সম্মুথে 
রাঘবেন্দ্র বিভা-বাশি নিম আকাশে, 
স্বণি বারিদ-পুঞ্চে ! শুনিলা চমকি 
চামুণ্ড_দেবী দুর্গা যে রূপে চণ্ড ও মুণ্ড নামক দৈত্যদ্ঘয়কে বিনাশ 
করিয়াছিলেন। ] ৃ 
রক্তবীজ-কুল-অরি--ছুর্গা দেবী, যিনি রক্তবীজ নামক 'দৈত্যকুলের শত্রু । 
রক্তবীজ শুস্ত নিশুস্তের সেনাপতি অস্থ্র, ইহার রক্তবিন্দু মৃত্তিক! স্পর্শ 
করিলেই তদাকার অস্থর উৎপন্ন হইত। 
বিভা-রাশি নিধূ্ম আকাশে__দাবানলের শিখার মত দীপ্তোজ্জল প্রমীলা 
ও সহসেনা-বাহিনীর অঙ্গকাস্তি অন্ধকার আকাশ আলোকিত করিয়৷ তুলিল, 
ফেবল দাবানলের মত এই শিখা ছিল ধৃষশৃন্ 
 সুবণি বাৰিদ-পুঞ্জে--রাজির মেঘমালাকে সুবর্ণরঞ্জিত করিয়া। 


মেঘন*দধধ কার্য 


কোদগু-ঘর্থর ঘোর, ঘোড়া দড়বড়ি, 
হুন্ুংকার, কোষে বন্ধ অসির ঝঞ্চনি। 
সে রোলের সহ দিশি বাজিছে বাজনা, 


৩৭৯ ঝড় সঙ্গে বহে যেন কাকলী-লহতী ! 


*৩৮৩ 


উড়িছে পতাকা--রত্ব-সংকলিত-আভা ; 
মন্দগতি আন্কন্দিতে নাচে বাজি-রাজী ; 
বোলিছে ঘুক্য্‌রাবলী ঘন ঘুস্থ বোলে । 
গিরি-চুড়ারৃতি ঠাট দ্রাড়ায় ছু-পাশে 
অটল, চলিছে মধ্যে বামা-কুল-দলে ! 
উপত্যকাপথে যথা মাতঙ্গিনী-যুখ, 
গরজে পূরিয়। দেশ, ক্ষিতি টলমলি। 
সর্ব-অগ্রে উগ্রচণ্ডা নৃমুণ্ডমালিনী, 
কৃষ্ণ-হয়ান্ঢা ধনী, ধ্বজ দণ্ড করে 
হৈমময়; তার পাছে চলে বাগ্ভকরী, 
বিদ্যাধরী দল যথ।, হায় রে ভূতলে 
অতুলিত ! বীণা, বাশি, মুদক্গ মন্দিরা- 
আদি যন্ত্র বাজে মিলি মধুর নিকণে ! 
তার পাছে শূল-পাণি বীরাঙ্গনা-মাঝে 
প্রমীলা, তারার দলে শশিকলা যথা ! 
পরাক্রষে ভীমা বামা। খেলিছে চৌদিকে 
রতন-সম্ভব1 বিভা! ক্ষণপ্রভা-সম | 


কোদগু-ঘর্থর-_ধন্ুণ্তণের ঘোর টংকার-ধ্ৰনি । 

দড়বড়ি__দ্রত অশ্বধ্বনি। 

আস্কন্দিতে-_অশ্বগমনের ছন্দে । বাজি-রাজি--অশ্ববাহিলী। 
বোলিছে - ধ্বনিত হইতেছে। 

গিরি-চুড়াকৃতি ঠাট-পর্বত-শিখরের.মত দণ্ডায়মান পুরুষ সৈন্তদল। 
ক্ষিতি-_স্ুমি। কৃষ্ণ-হয়ারঢ়া--কুষণবর্ণ অঙ্থে আরোহণকারিণী। 
খধনী--গধিতা রমণী । বিদ্যাধরী--দ্বাঁয় গায়িফা-সম্প্রদায় ' 
নিক্কণে-শবে। ক্ষপপ্রভা-সম--বিছ্যুতের স্কায়। 


মেঘনাদবধ কাব্য ৭৯ 
অস্তরীক্ষে সঙ্গে সঙ্গে চলে রতিপতি 
ধরিয়া কুসুম ধন্থু মুহ্মুছ হানি 
৩৯০ অব্যর্থ কুন্থয-শরে ! সিংহপৃষ্ঠে যথা 
মহিষ-মর্দিণী দুর্গ) এরাবতে শচী 
ইন্দ্রাণী; খগেন্ছে রম। উপেন্দ্র-রম্ণী, 
শোভে বীর্যবতী সতী বড়বার পিঠে__ 
বড়বা, বামী-ঈশ্বরী, মণ্ডিত রতনে ! 
ধীরে ধীরে, বৈরিদলে যেন অবহেলি, 
চলি গেলা বামাকুল। কেহ টংকারিল 
শিঞ্জিনী ; হুংকারি কেহ উলঙ্গিলা অসি 
আম্কালিল৷ শূলে কেহ ; হাসিল! কেহ বা 
অষ্রহাসে টিটকারি ; কেহ ব! নাদিলা, 
৪০৯ গহন বিপিনে যথ! নাদে কেশরিণী, 
কীর-মদে, কামমদে, উন্মাদ ভৈরবী ! 
লক্ষ্য করি রক্ষোবরে, কহিল! রাঘব, 
“কি আশ্চর্য নৈকষেয় ! কত নাহি দেখি, 
কু নাহি শুনি হেন এ তিন ভুবনে ! 
নিশার বপন আজি দেখিনু কি জাগি? 
সত্য করি কহ মোরে, মিজ্র-রত্বোতিম। 
_. অন্তরীক্ষে__নভোমণ্ুলে। _ রতিপতি__মদন। 
অন্তর'ক্ষে- কুস্থম শরে- রামচন্দ্রের সৈম্তবাহিনীর ষধ্য দিয়া কীর-বিক্রমে 
ধাবমান প্রমীলার প্রতি শৃন্যলোক হইতে সহযাত্রী কামদেৰ প্রাতক্ষণ তাহার 
পুষ্পশর নিক্ষেপ করিয়া প্রমীলার শ্বামী-মিলনাকাজ্ষাকে অক্ষ ও তীব্রতর 
করিয়া তুলিতেছেন। বীাস্সোর জেরুজালেম উদ্ধার কাব্য হইতে এইন্ধপ 
নায়িকার অলক্ষ্যে সক্রিয় কামদেবের সহগমনের পরিকল্পনা গৃহীত হইয়াছে। 
খগেন্জে রম! উপেন্দ্র-রষণী-_বিষুপপরিয়া লা ষেরূপ পক্ষিরাজ গরুড়ের পৃষ্ঠে । 
লক্ীদেবী পুরাণমতে গরুড়বাহিনী। 
বাষী-ঈশ্বরী-ঘোটকীকুলের মতে শ্রেষ্ঠ । অর্থাৎ প্রহ্ীলার বড়ব! নামে 
11 ৃ শিঞঙিনী-ধনুগু ণ। 
কেশরিণী-_সিংহিনী, অবস্ঠ স্ত্রীসিংহের কেশর নাই। রর 


৮ মেঘনাদবধ কাব্য, 


না পারি বুঝিতে কিছু ; চঞ্চল তৃইু 
এ প্রপঞ্চ দেখি, সখে, বঞ্চো না আমারে । 
চিত্ররথ-বহী মুখে শুনি বারতা, 

৪১০ উরিবেন মায়া-দেবী দাসের সহায়ে; 
পাতিয়া এ ছল সতী পশিল! কি আসি 
লঙ্কা-পুরে ? কহ, বুধ, কার এ ছলনা ?” 

উত্তরিল! বিভীষণ-_“নিশার শ্বপন 
নহে এ বৈদেহী-নাথ, কহিহ্থ তোমারে। 
কালনেমি নামে দৈত্য বিখ্যাত জগতে 
সুরারি, তনয়। তার প্রমীলা সুন্দরী । 
মহাশক্তি-অংশে, দেব, জনম বায়ার, 
ষহাশক্তি-সম তেজে ; কার সাধ্য ঝ্বাটে 
বিক্রষে এ দানবীরে? দস্তোলি-নিক্ষেপী 

৪২০ সহত্রাক্ষে যে হর্ধক্ষ বিমুখে সংগ্রামে, 
সে রক্ষেন্জরেঃ রাঘবেন্দ্ রাখে পদতলে 
বিমোহিনী, দরিগন্বরী যথা দ্িগম্থরে ! 
জগতের রক্ষা-হেতু গড়িল। বিধাতা 
এ নিগড়ে, যাহে বাধ! মেঘনাদ বলী-_- 
মদ-কল কাল হস্তী! যথ! বারি-ধারা 
নিবারে কানন-বৈরী ঘোর দাবানলে, 


প্রপঞ্-_মায়া, ছলনাষয় কার্যকলাপ । বঞ্ধে। না--বঞ্চন। করিও না । 


উরিবেন--আবিভূ্তি হইবেন। 
দাসের সহায়ে--এই অধম দেবান্থগৃহীত আমাকে সহায়তা করিবার 
নিমিত। বুধ_জানী। স্থরারি--দেবশত্র | 


হ্ক্ষ_সিংহ, এখানে ইন্ত্রজিৎকে বুঝাঁনে হইতেছে । | 
দক্তোলি-নিক্ষেপী-''সংগ্রামে-সিংহপরাক্রমী যে বীর মেঘনাদ বজ্ঞপাঁণি 
ইজকেও পরাম্ত করেন। নিগড়ে- শৃঙ্খলে। 
- স্বথা বারিধারা'"'দাবানলে--অরণ্য-ধ্বংসকারী দাঁবানলকে যেরূপ বৃটিধার। 
গ্রশমিত করে। ১৮৫ 
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নিবারে সতত সতী প্রেষ-আলাপনে 
এ কালাঘি | যমুনার স্থবাসিত জলে 
ডুবি থাকে কাল-ফণী, ছুরন্ত দংশক ! 
৪৩০ স্থখে বসে বিশ্ববাসী, ত্রিদিবে দেবতা, 
অতল পাতালে নাগ; শর নরলোকে 1” 
কহিলেন, রঘুপতি ; “সত্য, যা কহিলে, 
মিত্রবর, রথিশ্রেষ্ট মেঘনাদ রথী। 
না দেখি এ হেন শিক্ষ1 এ তিন ভুবনে ! 
দেখিয়াছি ভূপগুরামে, ভূগুমান্‌ গিৰি- 
সৃশ অটল যুদ্ধে | কিন্তু শুভক্ষণে 
তব ভ্রাতৃপুক্র, মিত্র, ধন্ুর্বাণ ধরে! 
এবে কি করিব, কহ, রক্ষঃকুল-মণি? 
নিংহসহ সিংহী আমি মিপিল বিপিনে ; 
৪৪০ কে রাখে এ মুগ-পালে? দেখ হে চাহিয়া, 
উথলিছে চারিধিকে ঘোর কোলাহলে 
হলাহল সহ সিন্ধু! নীলকণ্ঠ যথা 
( নিম্তাপ্রিণী-মনোহর ) নিস্তারিলে ভবে, 
নিস্তার এ বলে, সখে, তোমারি রক্ষিত ।-- 
ভেবে দেখ মনে শুর, কাল-সর্প তেজে 
তবাগ্রজ, বিষদন্ত তার মহাবলী 
ইন্্রজিং। যদি পারি ভাঙিতে প্রকারে 
এ দস্তে, সফল তবে মনোরথ হবে, 
নতুব! এসেছি মিছে সাগরে বাঁধিয়া 
৪৫০ এ কনকৃলঙ্কা-পুরে, কহিন্থ তোমারে |” 
কহিল! সৌমিত্রি শুর শিরঃ নোমাইয়া 


কালাগ্নি--কালম্বরূপ অগ্রি, অর্থাৎ মেঘনাদ। দংশক-_সর্প। 
তৃগুরামে _পরশুরামকে | ভূগুষান্_শিখরবি শিষ্ট। 
নিম্তারিণী-মনোহর- হূর্গীদেবীর মনোহরণকাবী অর্থাৎ শিব। 
নিষ্তারিলে-জাণ করিলেন । 

৬ 


৮২ 


৪৬৩ 


৪৭৬ 


৪৮৩ 


মেখনাদবধ কাব্য' 
ভ্রাতৃপদে, “কেন আর ডরিব রাক্ষসে 
রঘুপতি? স্থরনাথ সহায় যাহার, 
কি ভয় তাহার, প্রস্ভু এ ভব-ষগ্ুলে? 
অবশ্ঠ হইবে ধ্বংস কালি মোর হাতে 
রাবণি। অধর্ম কোথা কবে জয় লাভে ? 
অধর্ম-আচারী এই রক্ষঃ-কুল-পতি ; 
তার পাপে হত-বল হবে রণ-ভূষে 
যেঘনাদ ; মরে পুক্স জনকের পাপে। 
লঙ্কার পক্চজ-রবি যাবে অন্তাচলে 
কালি, কহিলেন চিত্ররথ স্বর-রঘী। 
তবে এ ভাবনা, দেব, কর কি কারণে ?* 
উত্তরিল1 বিভীষণ, “সত্য যা কহিলে, 
হে কীর-কুঞ্জর ! যথা ধর্ম জয় তথা । 
নিজ পাপে মজে, হায়, রক্ষঃ-কুল-পতি ! 
মরিবে তোমার শরে স্বরীশ্বর-অরি 
মেঘনাদ ; কিন্তু তবু থাক সাবধানে । 
মহাবীর্যবতী এই প্রষীল৷ দানবী; 
নৃমুণ্ডমালিনী, যথা নৃমুগ্ষালিনী, 
রণ-প্রিয়। ! কাল সিংহী পশে যে বিপিনে, 
তার পাশে বাস যার, সতর্ক সতত 
উচিত থাকিতে তার। কখন্‌, কে জানে, 
আসি আক্রমিবে ভীমা কোথায় কাহারে ! 
নিশায় পাইলে রক্ষা, মারিব প্রভাতে । 
কহিলেন রঘুমণি মিত্র বিভীষণে ; 
“কপা করি, রক্ষোবর, লক্ষ্মণেরে লয়ে, 
দুয়ারে দুয়ারে সথে, দেখ সেনাগণে ; 
কোথায় কে জাগে আজি ? মহাক্রাস্ত সবে 
বীরবাহুসহ রণে। দেখ চারিদিকে- 
কি করে অক্ষদ7 কোথা নীল মহাবলী ? 


টিটি লিলির নি ০০ রিও টিউনের নি টি টি? নতি সি 
অঙ্গদ-_ বালির পুত্ত। | নীল--জনৈক বানরসেন' 


মেঘনাদবধ কাব্য ও ৮৩ 


কোথা বা গরীব যিতা1? এ পশ্চিম ঘ্বারে 
আপনি জাগিব আমি ধন্থর্বাণ হাতে !” 
"যে আজ্ঞা”, বলিয়া শূর বাহিরিলা লয়ে 
উদ্নিলা-বিলানী শুরে। স্থরপতি সহ 
তারক-স্থদন যেন শোভিল! হুজনে, 
কিম্বা ত্বিষাম্পতি-সহ ইন্দু ছুধানিধি ।-- 
লঙ্কার কনক-দ্বারে উতরিল' সতী 
প্রমীলা । বাজিল শিঙ্গা, বাজিল দুন্দুভি 
ঘোর রবে? গরজিল ভীষণ রাক্ষস, 
০০ প্রলয়ের মেঘ কিন্বা কবিযৃথ যথা ! 
রোষে বিরূপাক্ষ রক্ষঃ প্রক্ষেড়ন করে) 
তালজজ্ঘা _-তাল-সম-দীর্ঘ গদা-ধারী, 
ভীমমৃতি প্রধত্ত ! হ্রেষিল অশ্বাবলী। 
নাদে গজ; রথ চক্র ঘুরিল ঘর্ঘরে ; 
ছুরন্ত কৌন্তিক-কুল কুম্ধে আক্ষালিল ; 
উড়িল নারাচ, আচ্ছাদিয়! নিশানাথে | 
অগ্নিময় আকাশ পুরিল কোলাহলে ; 
যথা যবে ভূকম্পনে, ঘোর বজনাদে, 
উগরে আগ্নেয়গিরি অগ্রি-আোতোরাশি 
নিশথে! আতঙ্কে লঙ্কা! উঠিল কাপিয়া।-- 
উচ্চৈঃশ্বরে কহে চণ্ডা নৃমুণ্ধমালিনী, 
“কাহারে হানিস্‌ অস্ত্র, ভীরু, এ ত্বাধারে? 
নহি রক্ষোরিপু মোরা, রক্ষঃ-কুল-বধূ, 


তারক-হ্দন-তারক-নামক অস্থর-'নধনকারী অর্থাৎ কাতিকেয়। 
ত্বিষাম্পতিসহ ইন্দু সধানিধি--অমৃতাধার চন্দ্র যেন স্থ্ষসহ শোভা পাইতে 
1গিল। | 

প্রক্ষে ড়ন_-লৌহময় বাণ। 

কৌন্তিক কুল_কুস্ত ব1! কুস্তকজাতীয় অর্থাৎ বর্শাজাতীয় অস্ধারী 
সনিকবৃন্দ। নাবাচ- লৌহময় বাণবিশেষ, প্রক্ষেড়ন। 


৮৪: মেঘনণদবধ কাব্য 


খুলি চক্ষুঃ দেখ চেয়ে!” অমনি ুয়ারী 
টানিল হড়,কা ধরি হড় হড় হড়ে! 
বজ্জশবে খুলে ছ্বার। পশিল। হম্দরী 
আনন্দে কনক-লঙ্ক। জয় জয় রবে। 
যথা অগ্নিশিখা দেখি পতঙ্গ-আবলী 

ধায় রঙ্গে, চারি দিকে আইলা ধাইয়া 

৫১5 পৌরজন । কুলবধূ দিল! হুলাহুলি, 
বরষি কুক্থমাসারে $ যন্ত্রধ্বনি করি 
আনন্দে বন্দিল বন্দী । চলিল' অঙ্গন] 
আগ্নেয় তরঙ্গ যথা নিবিড় কাননে। 
বাজাইল বীণা, বাশী, মুরজ, মন্দিরা 
বাদ্করী বিগ্যাধরী ; হষি আস্কন্দিল 
হয়বুন্দ ; ঝঞ্চনিল কপাণ পিধানে । 
জননীর কোলে শিশু জাগিল চমকি। 
খুলিয়৷ গবাক্ষ কত রাক্ষসী যুবতী, 
নিরখিয়া দেখি সবে সুখে বাখানিলা 

৫২০ প্রমীলার বীরপণা । কত ক্ষণে বামা 
উতরিল! প্রেষানন্দে পতির মন্দিরে-_ 
মণিহারা ফণী যেন পাইল সে ধনে ! 

অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ কহিল! কৌতুকে,_- 

“রক্তবীজে বধি বুঝি, এবে, বিধুমুখি, 
আইল! কৈলাস-ধামে? যদি আজ্ঞা কর, 
পড়ি পদতলে তবে ; চিরদাম আমি 
তোমার, চামুণ্ডে !” হাসি কহিলা ললনা, 


হড়কা-_অর্গল। পতঙ্গ-আবলী-_পত্গবৃন্দ । 
হুলাহুলি-_মঙ্গলজনক উলুধ্বনি। কুহুমাসার-__ফুলবুি। 
বন্দী--বন্দনাকারী। বিগ্ভাধরী-_ত্বগঁয় নৃত্যুগীতকুশলা নারী | 


ত্রেধি আস্কন্দিল হয়বৃন্দ-_অশ্বগুলি ধ্বনিসহকারে নাচিয়! উঠিল। 
কপাণ-তরবারি। পিধানে--কোষে। বাখানিল।--প্রশংস! করিল। 


মেঘনাদবধ কাব্য. ৮৫. 


"ও পদ-প্রসাদে, নাথ, ভব-বিজয্লিনী 
দাসী; কিস্ত ষনমথে না পারি জিনিতে। 
৫৩০ অবহেলি শরানলে 7; বিরহ-অনলে 
(দুরূহ ) ভরাই সদা; তেই সে আইনু, 
নিত্য নিত্য মন যারে চাহে, তার কাছে! 
পশিল সাগরে আসি রঙ্গে তরঙ্গিণী।” 
এতেক কহিয়1 সতী, প্রবেশি মন্দিরে, 
ত্যজিল৷ বীর-ভূষণে ; পরিলা ছুকুলে 
রতনময় আচল, আটিয়! কাচলি, 
পীন-স্তনী; শ্োণিদেশে ভাতিল মেখল!। 
ছুলিল হীরার হার, মুকুতা-আবলী 
উরসে ; জলিল ভালে তারা-গাঁথা নিঁখি, 
৫৪৩ অলকে মণির আভা, কুণ্ডল শ্রবণে। 
পরি নানা আভরণ সাজিল। রূপসী । 
ভ্রাসিল! আনন্দ-নীরে রক্ষঃ-চুড়ামণি 
মেঘনাদ ; হ্বর্ণাসনে বসিল। দম্পতী | 
ও পদ-প্রসাদে...দাসী-_কেবল প্রেমময় স্বামীর আশীর্বাদে প্রমীলা বিশ্ব 


জয় করিতে পারে। 
অবহেলি শরানলে- শক্রনিক্ষিপ্ত তীক্ষতীরের দাহ উপেক্ষা করি । 


মনমথে ন| পারি জিনিতে--ফেবল মদনের পুষ্পশরের অলক্ষ্য প্রভাব 
নারীর প্রিয়-বিরহিত জীবনে যে ব্যাকুলতা ত্ষ্টি করে, তাহাই ছুনিবার ! 

পরিল! ছুকুলে--ক্ষৌষবন্ত্র পরিধান করিলেন । 

আাটিয়। কাচলি-বক্ষ আবরণী পিনদ্ধ করিয়া। পীন-স্তনী-_-ঘনকুচযুগ্া। | 

শ্রোণিদেশে-_নিতম্বদেশে। ভাতিল- শোভ1 পাইল। উরসে--বক্ষে। 

জ্বলিল ভালে তারা-্থাথা সিথি-_সীমন্ত্রে গোধৃজিস্থ তারকার ন্যায় 
অলংকার শোভা পাইল। 

অলকে-_কপোলম্পর্শী চুর্ণ-কুস্তলে । কুগুল শ্রবণে__কর্ণে কর্ণাভরণ। 

পরি নান! আভরণ সাজিলা কূপসী-- ইতিপূর্বে যে প্রমীলাহন্দরী সর্বাজে 
যোদ্ধমাজ পরিধান করিয়াছিলেন, তাহার পরিবর্তে এখন যৌবনভারাবনতা 
রমণীর উপযুক্ত অলংকারে সর্ধাঙ্গ সুশোভিত করিলেন। 


৫৬০৩ 


মেঘনাদবধ কাব্য 


গাইল গায্ক-দল ; নাচিল নর্ভকী') 
বিদ্যাধর বিছ্যাধরী খিদশ-আললয়ে 
যথা ; ভূপি নিজ ছুঃখ, পিঞ্রর-মাঝারে, 
গায় পাখি; উথলিল উৎস কলকলে, 
সধাংশ্তর অংশ স্পর্শে যথা অনুরাশি ।-_ 
বহিল বাঁসন্তানিল মধুব স্থম্বনে,__ 
ষথা যবে খতুরাজ, বনস্থলী সহ, 
বিরলে করেন কেলি মধু মধুকালে। 
হেথা বিভীষণ সহ সৌমিত্রি কেশরী 
চলিল উত্তর-ছ্বারে ; স্ৃগ্রীব স্থমতি 
জাগেন আপনি তথা বীর দল সাথে, 
বিদ্ধ্য-শৃক্ম-বৃন্দ যথা-_অটল সংগ্রামে ! 
পৃরব ছুয়ারে নীল, ভৈরব মূরতি ; 
বৃুথ। নিব্রাদেবী তথ। সাবিছেন তারে ! 
দক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অঙ্গ, 
ক্ষুধাতুর হরি যথা! আহার-সন্ধানে, 
কিন্বা নন্দী শৃলপাণি কৈলাস-শিখরে। 
শত শত অগ্নিরাশি জালিছে চৌদিকে 
ধূম-শৃন্য ; মধ্যে লঙ্ক1, শশাঙ্ক যেষনি 
লক্ষভ্র-মণ্ডল মাঝে হ্বচ্ছ নভংস্থলে। 
চারিধারে বীরব্যহ জাগে যথা যবে, 
বারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শশ্তকুল বাড়ে 
দ্রিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্র-পাশে, 
তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 
খেদ্াইয়া মৃগযৃথে, ভীষণ ষহিষে, 


আর তৃণজীবী জীবে! জাগে বারব্যহ, 


উথলিল উৎস--ফোয়ারাগুলির বারিমুখ উদ্বারিত হইল। 


মধু মধুকালে-নোহর বসন্তে । ক্ষুধাতুরহুরি যথা --ক্ষুধার্ত সিংহের মত। 
বারব্যুহ _বীর সৈম্যদিগের বাহিনী । 


বারিদ-পসাদ--মাঘর বহিধারা-বর্ষণরূপ কপায়। 


রুধী--কষক। 


মেঘনাদবধ কাব্য ৮৭ 


৫৭০ রাক্ষস কুলের ত্রাস, লঙ্ার চৌধিকে। 
হু্টমতি দুইজন চপিল ফিরিয়া 
য্থায় শিবিরে বার ধীর দ্াশবঘি। 
হাসিয়া ৫কলাসে উমা কহিল! সম্তাষি 
বিজয়ারে, “লঙ্কা! পানে দেখ লো চাহিয়া, 
বিধুমুখি ! বীর বেশে পশিছে নগরে 
প্রমীলা, সঙ্গিনী-দল সঙ্গে বরাঙ্গনা। 
স্ববর্ণ-কঞ্চুক-বিভা উঠিছে আকাশে । 
সবিস্ময়ে দেখ ওই াড়ায়ে নৃষণি 
রাঘব, সৌমিত্রি, মিজ্র বিভীষণ-আদি 
৫৮৩ বীর যত ! হেন কপ কার নর-লোকে? 
সাজিন্ন এ বেশে আমি নাশিতে দানবে 
সত্যঘুগে । ওই শোন ভয়ংকর ধ্বনি ! 
শিধিনী আকধি রোষে টংকারিছে বাম! 
হুংকারে। বিকট ঠাট কাপিছে চৌদিকে ! 
দেখ লে! নাচিছে চুডা কবরী-বন্ধনে । 
তুরংগম-আস্কন্দিতে উঠিছে পড়িছে 
গৌরাঙ্গী, হা রে মরি, তরঙ্গ-হিল্লোলে 
কনক-কমল যেন মানস-নরসে !” 
উত্তরে বিজয়া সখী, “সত্য যা কহিলে, 
৫৯০ হৈমবতী, হেন রূপ কার নর-লোকে ? 
জানি আমি বীর্ধবতী দানব নন্দিনী 
প্রমীল1, তোমার দাসী, কিন্ত ভাব ষনে, 
কি রূপে আপন কথা রাখিবে, ভবানি? 
একাকী জগৎজম়ী ইন্দ্রজিৎ তেজে ; 
তা সহ মিলিল আসি প্রমীলা ; মিলিল 
বায়ু-সখী অগ্রিশিখা সে বাফুর-সহ ! 





স্বর্ণ-কঞ্চুক-বিভা-_্বর্ণবর্ষের দীপ্ডি। বিকট ঠাট- প্রচণ্ড সৈম্তদল। 
তুরংগম আক্কদ্দিতে - ভ্রুতগামী অশ্ের ছুলকি চালে। 


৩৩ 


৬১০ 


মেঘনাদরধ কাব্য 

কেষনে রক্ষিবে রাষে কহ, কাত্যায়নি ? 
কেমনে লক্ষণ শূর নাশিবে-রাক্ষসে ?” 

ক্ষণকাল চিত্তি তবে কহিলা শংকরী, 
“্হ অংশে জন্ম ধরে প্রমীল! রূপসী, 
বিজয়ে; হরিব তেজঃ কালি ভার আমি। 
রবিচ্ছবি-করস্পর্শে উজ্জ্বল যে ষণি, 
আভাহীন হয় সে লে। দিবা-অবসানে ; 
তেমনি নিস্তেঙ্গাঃ কালি করিব বাষারে । 
অবশ্থ লক্ষণ শূর নাশিবে সংগ্রামে 
যেঘনাদে! পতি-সহ আসিবে প্রমা'ল! 
এ পুরে / শিবের সেবা করিবে রাবণি 
সথী করি প্রমীলারে তুষিব আমরা 1” 

এতেক কহিয়া সতী পশিলা মন্দিরে। 
মৃদুপদে নিদ্রা দেবী আইলা কৈলাসে ; 
লভিল! কৈলাসবাসী কুস্থম-শয়নে 
বিরাম; ভবের ভালে দীপি শশিকলা, 
উজলিল সুখ ধাষ রবজোময় তেজে। 


ইতি শ্ীমেঘনাদবধে কাব্যে সমাগমে। নাম 
'তৃতীয়ঃ সর্গঃ। 


তুষিব-তুষ্ট করিব । ভবের ভালে--শিষের ললাটে 
দীপি--আলোক বিকিরণ করিয়া । 
রজোময় তেজে-- রৌপ্যতুল্য জ্যোতিতে । ' 


চতুর্থ সর্গ 


নধি আবি, কবি-গুরু তব পদানুজে, 

বান্ীকি ! হে ভারতের শিরঃচুড়াণি, 

তন অনুগামী দাস, রাজেন্্র-সংগমে 

দীন যথা যায় দুর তীর্থ-দরশনে ! 

তব পদ্-চিহ্ন ধ্যান করি দিবানিশি, 

পশিয়াছে কত, যাত্রী যশের মন্দিরে, 

দমনিয়! ভব-দম দুরন্ত শমনে-_ 

অমর ! শঁভর্ভৃহরি ; স্থ্রী ভবভূতি 

শ্রীক্ঠ; ভারতে খ্যাত বরপুত্র যিনি 
১০ ভারতীর, কালিদাস--হুমধুর-ভাষী ; 

মুরারি-মুরলী-ধ্বনি-সঘৃশ মুরারি 


কবি-গুরু_রাষায়ণ রচনার দ্বারাই মহত্বি বান্দীকি যানব-ভাষায় প্রথম 
কাব্য রচনা করেন বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। “ম” নিষাদ প্রতিষ্ঠা এই পাদবন্ধ- 
অক্ষরবুক্ত বাকৃষ্পন্দই প্রথম শ্লোক বা কবিতা । এই নবাবিদ্কৃত ছন্দে রামায়ণ 
লিথিয়াছিলেন বলিয়া বাল্সীকি ভারতীয় কবিকুলের আদিগুর। 

শিরঃচ্ড়াষণি-__শিরোভূষণ। 

রাজেন্দ্র-সংগমে.....-তীর্ঘ দরশনে-_তীর্ঘযাত্রার ব্যয়বাহুল্যহেতু দরিক 
পুণ্যার্থ যেমন বিত্তশালীর সাহায্যে তীর্ঘথযাজ। করে। 

তব পদ-চিহ্ৃ-*..*.অমর-_বাম্মীকির পন্থা অনুসরণ করিয়া! যে সকল কবি . 
যশের অক্ষয় মন্দিরে প্রবেশ করিয়াছেন। ভর্ভৃহরি, ভবভৃতি, কালিদাস প্রমুখ 
সাহিত্যিকের অধিরাংশ রচনার বিষমুই যাদ্দীকির রামায়ণ কাব্য হইতে. 
আহ্বত। * শ্রীতর্তৃহরি-_ভট্টিকাব্যের রচয়িতা | নূরী--পণ্ডিত। 

তবছূতি_-মহাবীরচরিত ও উত্তররামচরিত নাটকত্বয়ের রচয়িতা, শ্্রীক£ 
তীহার উপাধি । 

মুরারি-মুরলী-ধ্বনি সদৃশ--ধাহার কাব্যগীত শ্বয়ং লি মধুম্বরা বংশী- 
ধ্বনির সহিত. তুলনীয়। 

সু্জারি_-অনর্ধরাদবমূ নাটকের টন ।- 

২ (১). 


৯৪ মেখনাদঘর কাব্য 


মনোহর ; কীতিবাস, কীতিবাস কবি, 
এ বঙ্গের অলংকার !--হে পিতঃ, কেমনে, 
কবিতা-রসেক়্ সরে রাজহংস-কুলে 
মিধি করি ফেলি আবি, মা শিখালে ভূমি ? 
গীধিব দৃতন ষালা, তুলি সযতনে, 
তব কাব্যোস্ঠানে ফুল? ইচ্ছা সাজাইতে 
'বিরিধ ভূষণে ভাষ1; ফিস্তু কোথা পাধ 
(দীন আমি !) ববত্বরাজী, তুমি নাহি দিলে, 
২৪ রত্বাকর ? কৃপা, গ্রস্ু, কর অকিঞ্চটনে ।-- 
ভাসিছে কনক-লগ্ক৷ আনন্দের নীরে, 
কুবর্ণ-দীপ-মালিনী, রাঙেন্দ্রাণী যথা 
বত্বহারা ! খরে ঘরে বাজিছে বাজনা; 
নাচিছে নর্তকী-বৃন্দ, গাইছে সতানে 
গায়ক ) নায়কে লয়ে কেলিছে নায়কী, 
খল থল খল হাসি মধুর অধরে ! 
কেহ বা স্থরতে বত, কেহ শীধু-পানে। 
হারে দ্বারে ধোলে মাল! গাথা ফল-ফুলে; 
গৃহাগ্রে উড়িছে ধ্বজ ? থাতায়নে বাতি । 
৩৩ জনশোতঃ রাজ-পথে বহিছে কল্পোলে, 
যথা মহোতৎসবে, যবে মাতে পুরবাসী। 
রাশি রাশি পু্প-বৃষ্টি হইছে চৌদিকে_ 
সৌরভে পুরিয়া পুরী । জাগে লঙ্কা আজি 
নিশীথে, ফিরেন নিজ ছুয়ারে ছুয়ারে, 


টিয়ার উরি টিটি 
কীতিবাস কীতিবাস কবি-যশন্বী কবি কৃত্তিবাস; রামায়ণ অস্থবাদক 
কৃতিবামের বানান ষধুহুদেন অন্যপপ লিখিয়াছেন। 
স্বব্ণ-দীপ-যালিনী--স্থবর্ণ দীপাবলী যাহার মালিকা। 
কেলিছে--তেজি করিতেছে। নায়ফী-- নায়িকা? হওয়! উচিত | 
সথরতে-_কামক্রীড়ায়। লীদূু-ঘধু বা মন্ট। 
১... কয্োলে- ইন্্রছিত্ের দৈনাপত্য অভিখেকের উৎসব 


মেঘনাদবধধ ফাব্য ৬ 


কেহ নাহি সাদ্ে তারে পশিতে আলয়ে, 
বিরাষ-বর-প্রার্থনে !- “্মারিষে ীরেন্দ্ 
ইন্্রজিৎ কালি রামে ; 'জারিবে লঙ্্ণে ) 
সিংহনাদে খেদাইবে শৃগাল-সদৃশ 
বৈরি-দলে সিদ্ধু-পারে ; আনিবে বীধিয়া 
3, বিভীষণে ; পপাইবে ছাড়িয়া টাছেরে 
রাহ্ু ; জগতের আখি জুড়াবে দেখিয়া 
পুনঃ সে হুধাংশু-ধনে” ; আশা, মায়াবিনী, 
পথে ঘাটে ঘরে দ্বারে দেউলে কাননে, 
গাইছে গো এই গীত আঙ্ি বক্ষঃপুরে-_ 
কেন না ভাসিবে রক্ষঃ আহলাদ-সলিলে ? 
একাকিনী শোকাকুলা, অশোক-কাননে, 
কাদেন রাঘব-বাঞ্ছ। আধার কুটিরে 
নীরবে ! দুরন্ত চেড়ী, সতীরে ছাড়িয়া, 
ফেরে দূরে মত্ব সবে উৎসব-কৌত্বকে__ 
০ হীন-প্রাণা হরিণীরে রাখিয়া! বাখিনী 
নির্ভয়-হৃদয়ে যথা ফেরে দূর বনে ! 
মলিন-বদন। দেবা, হায় রে, যেমতি 
খনির তিমির-গর্ভে €( না পারে পশিতে 
সৌর-কর-রাশি যথ!) হূর্ধকান্ত মণি, 
কিশ্বা! বিশ্বাধরা রম! অন্ুরাশি-তলে ! 


কেহ নাহি. সাধে "-.* প্রার্থনে- শ্রান্তি-ক্লাস্তি হইতে বিরত হইয়া! নিজ্রান্থখ 
উপভোগের জন্য কাহারও আগ্রহ নাই। 

আশা, মায়াবিনী""'রক্ষঃপুরে- ইন্দ্রজিতের টিনা যে লক্ষণের নিকট 
নিহত হইবার জঙ্কই, ইহা কাহারও জ্ঞাত নহে। তাই অগ্ঠরূপ প্রত্যাশায় 
জনসাধারণ উল্লসিত. হইয়া উঠিম্াছে। নিয়তির নির্মষ পরিহাস সম্পর্কে 
মানুষের জান কত কম বলিয়াই আশাকে মায়াবিনী বলা হইয়াছে। 

বাঘব-বাঞ্ছা-রামচন্দ্রের বাসনারপিণী অর্থাৎ সীতা দেবী । 

বিশ্বাধকা রমা অনুযাপিতলে--লমু্রতলে লক্দীদেবী যেকপ আভাহীন!। 


৯২ মেঘনাদথধ, কাব্য 


ত্বানিছে পবন, দূরে রহিয়া.রহিয়া 
উচ্ছ্বাসে বিলাপী ষথা | নড়িছে বিষাদে 
ষর্মরিয়া পাতাকুল ! বসেছে অরবে 
শাখে পাথি ! রাশি রাশি কুস্থম পড়েছে 
৬৪ তরুমূলে, যেন তরু, তাপি মনত্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! দুরে গ্রবাহিণী, 
উচ্চ বীচি-রবে কাদি, চলিছে সাগরে, 
কহিতে বারীশে যেন এ দুঃখ-কাহিনী ! 
“না পশে স্থধাংশু-অংশু সে ঘোর বিপিনে। 
ফোটে কি কমল কভু সমল-নলিলে ? 
তবুও উজ্জল বন ও অপূর্ব-রূপে ! 
একাকিনী বসি দেবী, প্রভা আভাময়ী 
তমোময় ধামে যেন ! হেন কালে তথা 
সরম! সুন্দরী আসি বসিল। কাদিয়া 
৭ সতীর চরণ-তলে, সরমা-স্ন্দবী - 
রক্ষঃকুল-রাজলগ্ষমী রক্ষোবধূ-বেশে ! 
কতক্ষণে চস্ষুঃ-জল মুছি স্থলোচনা 
কহিলা ষধুর-শ্বরে,_“ছুরম্ত চেড়ীরা, 
তোমারে ছাড়িয়া, দেবি, ফিরিছে নগরে, 
মহোৎসবে রত সবে আজি নিশা-কালে ; 


স্বনিছে- মর্মবিত হইতেছে । বিলাপী-বিলাপকারী ৷ অরবে-_নিঃশবে । 

যেন তরু.-.ধুলি সাজ-_বৃক্ষতলে ঝরিয়া-পড়া৷ ফুলগুলি যেন সীতার প্রাতি 
সমবেদনায় অশ্রধোচনের ছম্মরূপ | 

বাঁচি-রবে--তরজশবে | বারীশ-_সমুক্র। 

দুরে প্রবাহিণী-..কাহিনী--বাতাসের মর্মরধ্বনি, বৃক্ষের পুষ্পষোচন, নদীর 
কলশব্ব ষেন সকলই সীতার ছুঃখের প্রতি সমবেদনাতুর ! 

প্রভা." ধাষে ষেন--আলোকহীন পুরীতে উজ্জ্বল শিখার মত। 

রক্ষঃকুল-রাজলক্ষী রক্ষোবধৃবেশে--বিভীষণ-পত্বী সরমাকে দেখিয়া যনে 
হয় যেন স্বয়ং রক্ষংকুল-লক্্মী রাক্ষসবধূর্‌ বেশে উপস্থিত্‌ হইয্থাছেন। 


মেঘনাদবধ কাব্য " ৯৩ 
এই কথা শুনি আমি আই পুজিতে 
পা ছুখানি। আনিয়াছি কৌটায় ভরিয়া 
সিন্দুর ; করিলে আজ্ঞা, সুন্দর ললাটে 
দ্বিব ফোটা । এয়ে! ভূমি, তোমার কি সাজে 
৮৯ এ বেশ? নিষ্ঠুর, হায়, ছৃষ্ট লঙ্কাপতি ! 
কে ছেড়ে পল্সের পর্ণ? কেমনে হরিল 
ও বরাঙ্গ-অলংকার, বুঝিতে না পারি ?” 
কৌটা! খুলি, রক্ষোবধূ যত্বে দিল! ফোটা 
সীমন্তে ? সিন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 
গোধুলি-ললাটে, আহা ! তারা -রত্ব ষথা ! 
দিয় ফোটা, পদ-ধূলি লইলা সরমা। 
“ক্ষম, লক্ষি, ছু'ইন্থ ও দেব-আকাঙিক্ষিত 
তহ্ন ঃ কিন্তু চির-দাসী দাসী ও চরণে!” 
তেক কহিয়া পুনঃ বসিল] যুবতী 
৯৪ পদতলে । আহা মরি? স্বর্ণ-দেউটী 
তুলসীর মূলে যেন জলিল, উজলি 
দশদিশ | মৃহু-শ্বরে কহিল! ঠমগিলী৮__ 
“বৃথা গঞ্জ দশাননে তুষি, বিধুমুখি ! 
' আপনি খুলিয়া আমি ফেলাইন্থ দূরে 
আভরণ, যবে পাপী আমারে ধরিল 
বনাশ্রমে। ছড়াইনু পথে সে সকলে, 
চিহ্ন-হেতু । সেই সেতু আনিয়াছে হেথা__ 
এ কনক-লঙ্কা-পুরে-ধীর রঘুনাথে !. 
এয়ো-সধবা। 
কে ছেঁড়ে পন্মের পর্ণ-_বনজ পুণ্পের পর্ণ ছিন্ন করা যেন বিশ্বসৌন্দর্য ও 
বিশ্বনীতি লঙ্ঘনের ন্তায় অপরাধজনক। 
সেই সেতু আনিয়াছে হেথা--অপহ্ৃতা হইবার কালে সীতা আপন 
অলংকারগুলি নিক্ষেপ করিয়াছিলেন ; সেই চিহ্ন অনুসরণ করিয়াই রামচন্্র 
সীতার সংবাদ পাইয়াছেন। 


১১০ 


১২০ 


ভাই 


জেবা কাখ্য 


মা, মুক্তা) রতম। কি আছ জো! জগতে, 
যাছে নাহি অবহেলি লভিতে এ ধনে? 
কহছিলা সরা, “দেবি, শুনিয়াছে দাসী 
তব স্বয়ত্থর-কথ তব অধান্মুখে ; 
কেন বা আইল! বনে রঘু-কুল-মণি। 
কহ এবে দয়া করি, কেহনে হরিল 
তোমারে বক্ষেন্ত্, সতি ? এই ভিক্ষা করি, 
দাসীর এ তৃষা তোষ স্থধা-বরিষণে ! 
দূরে ুষ্ চেড়ীদল ; এই অবলরে 
কহ মোরে বিবরিয়া, শুনি সে কাহিনী । 
কি ছলে ছলিল রাষে, ঠাকুর লক্ষণে 
এ চোর ? কি যায়া-বলে রাঘবের ঘরে 
প্রবেশি, করিল চুরি এ হেন রতনে ?* 
যথা গোমুখীর মুখ হইতে সথ্বনে 
ঝরে পৃত বারি-ধারা, কহিল! জানকী, 
ষধুর-ভাষিণী সতী, আদরে সম্ভাষি 
সরমারে”_ হিতৈষিণী সীতার পরম! 
তুমি, সথি ! পূর্ব-কথা শুনিবারে যদি 
ইচ্ছা তব, কহি আষি, শুন মনঃ দিয়া ।-_ 
"ছিন্ু মোরা, সথলোচনে, গোদাবরী-তীরে, 
কপোত-কপোতী থা উচ্চ বৃক্ষ-চড়ে 
বীধি নীড়, থাকে সুখে ; ছ্িম্থ ঘোর বনে, 
নাম পঞ্চবটী, মর্তোর্ স্থর-বন-সম | 
সদা করিতেন সেবা লক্ষ্মণ স্মৃতি 
দ্গ্ডক ভাগ্ডার যার, ভাবি দেখ হনে, 
কিসের অভাব তার? যোগাতেন আনি 


যণি, মুক্ী...এ ধনে-দ্বামীই নারীর শ্রেষ্ঠতম অলংকার, কুতরাং স্বামীর 


সহিত মিলনের পূর্ব পর্যস্ত অন্যান্ত অলংকার সীতার নিকট অবহেলার সাহগ্রী। 
"গামখী-্গজা-নিগমিন-পঞ্জ। 


১৩৩ 


১৪৩ 


মেঘলাদেরধ' কান ০ 


নিত্য ফল-সৃল বীত সৌমিজি ; যৃগষা 
কগিতেন কু প্রস্থ; কিন্ত জীব-নাতশ 
সতত বিরত, সখি, রাঘবেন্ত্র ঘলী,-+- 
দয়ার নাগর নাথ বিদিত জগতে ! 
“ভূলিম পূধের স্থখ । রাজার নন্দিনী, 
রঘু-কুনস্বধূ আমি 7 কিন্ত এ কাননে, 
পাইন, সরঘা সই, পরম পিরীতি ! 
কুটিরের চারিদিকে কত যে ফুটিত 
ফুলকুল নিত্য নিত্য, কহিব কেমনে ? 
পঞ্চবটী-বন-চর মধু নিরবধি ! 
জাগাত প্রভাতে মোরে কুহরি স্থস্বরে 
পিকরাজ ! কোন্‌ রানী, কহ, শশিমুখি, 
হেন চিত্ব-বিনোদন ৫বতালিক-গীতে 
খোলে আখি? শিখী সহ শিখিনী সখিনী 
নাচিত দুয়ারে ষোর ! নর্তক, নর্তকী, 
এ রোভার সম, রামা, আছে কি জগতে? 
অতিথি আধিত নিত্য করভ, করভী, 
মৃগ-শিশু, বিহংগম, স্বর্ণ-অন্গ কেহ, 
কেহ শুভ্র, কেহ কাল, কেহ বা চিঞ্সিত, 
যথা বাসবের ধনুঃ ঘন-বর-শিরে ; 
অহিংসক জীব যত। সেবিতাম সবে, 
মহাদরে; পালিতাম পরম যতনে, 


 পকবটউিচর বু নিরবধি বা হজরত পক হলে লই 


বিরাজমান ছিল। 


বৈতালিক-_স্ততিগাম্বক | করভ--হস্তিশাবক। 
যথা বাসবের.শিরে--মেঘের উপরে ইন্দ্রধন গায় বিচিজ বর্ণের পক্ষীর 


উল্লেখ । 
পালিতাম." বারিদ-প্রসাদে--ফেঘজল-পুষ্ট নদীর ছার] মরুতৃষ্ণার্ত ব্যক্তির 


পিপাস! নিৰারণের স্তায় সীতাও রাষচন্দ্র-আনীত শক্কভাঙারের দ্বারা আরণ্যক 
জীরজন্বর পরিত্বোষ বিধান করিতেন। 


৯৬ মেখানাদবধ কাব্য 


ক্ররুভূমে আোতঙ্খতী তৃষাতুক্জে যথা, 
আপনি-হথজলবতী বারিদ-প্রসাঁদে।__ 
সরসী আরসি মোর | তুলি কুবলয়ে, 

৯৫০ ( অমূল-রতন-সম ) পরিভাম কেশে ; 
সাজিতাষ ফুল-সাঁজে ; হাসিতেন প্রভূ, 
বনদেবী বলি যোরে সম্ভাষি ফৌতুকে ! 
হায়, সখি, আর কি লে পাব প্রাণনাঁথে? 
আর কি এ পোড়া আখি এ ছার জনমে 
দেখিবে সে পা ছুখানি- আশার সরসে 
রাজীব ? নয়নষণি? হে দারুণ বিধি, 
কি পাপে পাপী এ দাসী তোমার সমীপে ? 

এতেক কহিয়া দেবী কাদিলা নীরবে । 
কাদিলা সরমা সতী তিতি অশ্র-নীরে । 

১৬৯ কতক্ষণে চক্ষুঃ-জল মৃছি রক্ষোবধূ 
সরম1, কহিল সতী সীতার চরণে 
“থ্মরিলে পূর্বের কথা ব্যথা ষনে যদি 
পাও, দেবি, থাক্‌ তবে ; কি কাজ স্মরিয়া ?- 
হেরি তব অশ্র-বারি ইচ্ছি মরিবারে !” 

উদ্তরিল! প্রিয়দ্ধদা (কাদস্বা যেমতি 
মধুন্বর !),_-“এ অভাগী, হায়, লো সুভগে, 
যদি না কাদিবে তবে কে আর কাদিবে 
এ জগতে? কহি, শুন পূর্বের কাহিনী । 
বরিষার কালে, সথি, প্রাবন-পীড়নে 

১৭ কাতর প্রবাহ, ঢালে, তীর অতিক্রমি, 
বারি-রাশি ছুই পাশে; তেমতি যে মনঃ 





সরসী আরসি মোর-_হ্বচ্ছ সরোবরই সীতার মুকুরস্বরূপ ব্যবহৃত হইত্ঠ। 
কুবলয়--নীলপন্ | অমূল---অমূল্য | 
আশার সরসে রাজীব--আশারূপ সরোবরে পঞ্সের ন্তায় যে রামচন্দ্র । 
প্রিযঙ্বদা--মিউভাবিণী। কাদস্বা_কলহংসী | 


মেখসাদবধ'কাধ্যা . শপ 


হুঃখিত, দুঃখের কথা কহে সে অপরে ! 
তেই আষি কহি, তৃষি শুন লো সরষে । 
কে আছে সীতার আর এ অররু-পুরে ?. 
“পঞ্চবটা-বনে মোরা গোদাবরী-তটে 

ছিচ্ স্বখে | হায়, সখি, কেমনে বধিব 
সে কাস্তার-কাস্তি আমি? সতত শ্বপনে 
শুনিতাষ বন-বীপ। বন-দেবী-করে ? 
সরসীর তীরে বসি, দেখিতাম কভু 

১৮০ সৌর-কর-রাশি-বেশে কর-বালাকেলি 
পদ্মবনে ? কভু সাধবী ধধি-বংশ-বধূ 
স্থহাসিনী, আসিতেন দাসীর কুটিরে, 
স্বধাংশুর অংশ যেন অন্ধকার-ধামে ! 
অজিন ( রঞ্জিত, আহা, কত শত রঙে 1) 
পাতি বসিতাম কতু দীর্ঘ তরুমূলে, 
সখী-ভাবে সম্ভাষিয়। ছায়ায়, কভু ব! 
কুরজিণী-সঙ্গে রজে নাচিতাম বনে, 

' গাইতাম গীত শুনি কোকিলের ধ্বনি ! 

নব-লতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 

১৯* তরু-সহ ? চুদ্বিতাষ, মঞ্জরিত যবে 
দম্পতী, মঞ্জরীবৃদ্দে, আনন্দে সম্ভাষি, 
নাতিনী বলিয়? সবে ! গুঞ্জরিলে অপি, 


অররু-পুরে- রাক্ষসপুরে। 

কাস্তার-কাস্তি-_নিবিড় বনরাজির অপূর্ব শোভা । 

সৌর-কর-রাশি-..পদ্মবনে--পদ্মবনে সৌরকররাশি অর্থাৎ সুর্কিরণসমূহ 
দেখিয়া! দেবকন্যার লীল! বলিয়া বোধ হইত। অজিন-_মৃগচর্ম। 

কুরজিণী*সঙ্গে*.-...বনে- অরণ্যের মৃগীদের সহিত আনন্দে সীতা নৃত্য 
করিতেন। : | 
॥  গুগ্ররিলে'**ববিতাষ তারে- সীতা যে নবলতিকাঁর. বিবাহ দিয়াছেন, 
তাহার সন্তোজাত মঞ্জরীতে পুনরায় ভ্রর সমাগম ঘটিলে সীতা ইহাদের সহিত 
পৌত্রী সম্পর্ক স্থাপন করিতেন । ধুন্ূদনের অন্ততম হুহ্ৎ সমালোচক একনপ 
উদ্ভট কল্পনার জন্য মধুন্থদনকে.তিরস্কৃত করিয়াছিলেন । 


সগঞি 


২১৩ 


২৯ 


মেব্ব্চুদে বখ' করব 
নাতিনী-জামাই বলি বঞ্সিতাস'তাক়ে 
কন্ষু বা প্রস্তুর সহ জ্রমিতাষ তে 
নদীতটে ;+ দেখিতভাম তরল সলিলে 
নৃতন গগন হেন, নব তারাবলী, 


নব নিশাকাস্ত-কান্তি! কভৃুবা 


পর্বত-উপরে, সখি, বসিতাষ আমি 
নাথের চরণ-তলে, ব্রততী যেষতি 

বিশাল রসাল-মূলে ; কত €ষ আদরে 
তৃষিতেন প্রভু মোরে, ব্রষি বচন- 

ধা, হায়, কব কারে ? কব বা কেমনে ? 
শুনেছি ৫কলাস-পুরে &কলাস-নিবাসী 
বে/ককেশ, স্বর্ণীসনে বসি গৌরী-সনে, 
আগম, পুরাণ, বেদ, পঞ্চতন্ত্র-কথ। 

পঞ্চ মুখে পঞ্চমুখ কহেন ভমারে য় 
শুনিতাষ সেইকূপে আমিও, বূপসি, 

নানা কথা ! এখনও» এ বিজন-বনে, 
ভাবি আমি শুনি যেন স মধুর-বাণী !__ 
সাঙ্গ কি দাসীর পক্ষে, হে নিষ্ঠুর বিধি, 
সে সংগীত ?”_ নীরবিষ্। আম্ঘত-লোচনা 
বিষাদে । কহিল তবে সরম। কুন্দ রী,-- 
“শুনিলে তোমার কথা, __রাঘব-রষণি, 
স্বণ জন্মে রাজ-ভোগে ! ইচ্ছ। করে ত্যজি 
রাজ্য-সুখ, যাই চলি হেন বন-বাসে ! 
কিন্তু ভেবে দেখি যদি, ভম্ব হয় মনে । 
রবিকর যবে, দেবি, পশে বনস্থলে 
তমোমন্রঃ নিজগুণে আলো কনে বনে 

গে কিরণ ঃ নিশি যবে যাকস কোন দেশে, 
মপলিন-বদন সবে তার সবাগমে । 

যথা পদার্পণ তুমি কর, মধুখতি, 

কেন না হইবে কুত্বী সর্বজন তথা, 


মেঘমাদবধ কাবা চি 


জগৎ-আনন্দ তৃষি ভূঘন-হোহিনী ! 
কহ্‌, দেবি, কি কৌশলে হরিল তোমাযে 
রক্ষঃপতি? শুনিক়াছে বীপা-ধ্বনি দালী, 
পিকবর-"রব নব পল্পব-নাঝারে 
সরস মধুর মাসে * কিন্ত নাহি শুনি 
হেন মধুষাখা কথা কু এ জগতে ! 
দেখ চেয়ে, নীলাম্বরে শশী, ধার আভ 

২৩৪ যলিন তোমার রূপে, পিইছেন হাসি 
তব বাক্য-স্ধা, দেবি, দেব স্থধানিধি ! 
নীরব কোকিল এবে আর পাখি যত, 
শুনিবারে ও কাহিনী”, কিছু তোষারে । 
এ সবার সাধ, সাব্ৰি, মিটাও কহিয়া ৷” 

কহিলা রাঘব-প্রিয়া “এইক্ধপে, সখি, 

কাটাইন্থ কত কাল পঞ্চবটা-বনে 
স্থখে। ননদ্দিনী তব, ছুষ্ট। শৃর্পণখা, 
বিষম জঞ্জাল মাসি ঘটাইল শেষে ! 
শরমে, সরমা সই, মরি লো ম্মরিলে 

২৪০ তার কথা ! ধিক তারে ! নারী-কুল-কালি। 
চাহিল মারিয়া মোরে বরিতে বাঘিনী 
রদ্বুবরে! ঘোর রোষে সৌমিত্রি কেশরী 
খেদাইলা দূরে তারে । আইল ধাইয়! 
রাক্ষম, তুমুল রণ বাজিল কাননে ! 
সভয়ে পশিনু আমি কুটির-যাঝারে। 
কোদণ্ু-টংকারে, সখি, কত যে কাদিনু, 


দেখ চেয়ে নীলাম্বরে-.....কহিন্ন তোষারে--সীতার কণ্ঠনিঃস্যত মধুর 
সংগীততুল্য কাহিনী শ্রবণ করিবার জন্য শ্বয়ং উধ্বণকাশের চন্দ্রও উদগ্রীব 
হইয়া আছেন, কোকিলের! সীতার মুখের কথা শুনিবার জন্ত গান বন্ধ 
করিয়াছে । চন্দ্রের উধ্বাকাশে আরোহণ ও কোকিলের ক্ষান্তগীতি হওয়। 
পর়োক্ষে রাত্রির প্রথম প্রহর অতিক্রঘের ঘোষণা করিতেছে। 


১৬৩ মেঘনাদবধ কাব্য 


'কব কারে? মুদি আখি, কতাঙ্জলি-পুটে 
ডাকিন্ু দেবতা-কুলে রক্ষিতে রাঘবে ! 
আর্তনাদ, সিংহনাদ উঠিল গগনে। 
২৫5 অজ্ঞান হইয়া আমি পড়ি ভূতলে। 
“কতক্ষণ এ দশায় ছিন্ু যে, শ্বজনি, 
নাহি জানি জাগাইলা পরশি দাসীরে 
রঘুতেষ্ঠ। মৃদু হ্বরে, (হায় লো, যেমতি 
ক্বনে মন্দ সমীরণ কুস্থম-কাননে 
বসন্তে !) কহিল কান্তঃ "উঠ, প্রাণেশ্বরি, 
রঘুনন্দনের ধন! রঘু-রাজ-গৃহ- 
আনন্দ ! এই কি শয্যা সাজে হে তোমারে, 
হেমাঙ্গি'?__-সরম! সখি, আর কি শ্রনিব 
সে ষধুর ধ্বনি আমি 1" সহসা পড়িল! 
২৬০ মুছিত হইয়া সতী; ধরিল সরমা ! 
যথা যবে ঘোর বনে নিষাদ, শুনিয়া 
পাখির ললিত গীত বৃক্ষ-শাখে, হানে 
্বর লক্ষ্য করি শর, বিষম-আঘাতে 
ছটফটি পড়ে 'ভূষে বিহঙ্গী, তেমতি 
সহস। পড়িল! সতী সরমার কোলে ! 
কতক্ষণে চেতন পাইলা৷ স্থলোচনা। 
কহিল। সরম। কাদি, “ক্ষম দোষ মম, 
মৈথিলি ! এ ক্লেশ আজি দিন অকারণে, 
হায়, আনহীন আমি |” উত্তর করিল! 
২৭৪ মৃদু স্বরে স্থকেশিনী রাঘব-বাসনা,_ 
“কি দোষ তোমার, সখি, শুন মনঃ দিয়া, 
কহি পুনঃ পূর্বকথা | ষারীচ কি ছলে 


যথা! যবে ঘোর বনে *'..*সরমার কোলে-_মনৃশ্ঠভাবে আত্মগুপ্ধ ব্যাধের 
কুশলী শরে যেরূপ বিহ্গ ভূপতিত হয়, সেইরূপ বামচন্ত্ের গ্রীতিপূর্ণ কণ্ঠের 
শ্থৃতি তীক্ষু শরের স্ত।য় সীতাকে মছিত করিয়া! ফেলিল। 


৮৩ 


শন 


মাগিনু কুরঙ্গে আমি-_ন্বর্ণমুগ কামনা করিয়াছিলাম। 
বারণারিগতি--সিংহগতি 
কে পারে ছিংসিতে -.....গুরু বলে_প্রশুরামের শক্তি অপেক্ষাও যিনি 


মেঘনাদবধ কাব্য ' ১৪১ 


(মরুতৃমে মরীচিকা, ছলয়ে যেমতি 1) 
ছলিল, শুনেছ তুমি শূর্পণখা-মুখে । 
হায় লে কুলগ্নে, সখি, যমন লোভ-মণে। 
মাগিন্থ কুরঙ্গে আমি | ধনূর্বাণ ধরি 
বাহিরিল৷ রঘূপতি, দেবর লক্ষণে 
রক্ষা-হেতু রাখি ঘরে। বিহ্যুৎ-আকৃতি 
পলাইল হায়া-মগ, কানন উজলি, 
বারণারি-গতি নাথ ধাইলী পশ্চাতে-_- 
হারাঙ্গ নয়ন-তারা আমি অভাগিনী ! 
"সহস! শুনিনূ, সবি, আর্তনাদ দুরে-_ 


_ একোথা'রে লক্ষণ ভাই, এ বিপত্তি-কালে? 


ষরি আমি!” চমকিল! সৌসরিত্রি কেশরী ! 
চমকি ধরিয়া হাত, করিম মিনতি ; 
“যাও বীর; বায়ুগতি পশ এ কাননে ; 
দেখ, কে ডাকিছে তোমা? কাদিয়া উঠিল 
শুনি এ নিনাদ, প্রাণ ! যাও ত্বরা করি-- 
বুঝি রঘুনাথ তোষ! ডাকিছেন রথি ! 
 কহিল1 সৌমিত্রি, "দেবি, কেষনে পালিৰ 
আজ্ঞা তব? একাকিনী কেমনে রহিবে 
এ বিজন-বনে তুমি ? কত যে মায়াবী 
রাক্ষন ভ্রমিছে হেথা, কে পারে কহিতে ? 
কাহারে ডরাও তুমি? কে পারে হিংসিতে 
রঘুবংশ-অবতংসে এ তিন ভূবনে, 


- ভৃগুরাম-গুরু বলে ?-_-আবার শুনিম্ 





শক্ষিষাম, রথুবংশের যিনি অলংকারন্বরূপ, সেই রাষচন্ত্র-কে জী 
শত্রুতা সাধন করিতে পারে ? | | 


১১৩ 


৩৫৫ 





মোবমাগধধ কাছা 


আর্তনাম, “শনি আমি! এ বিপন্তিন্ষালে, 
কোথা রে লক্ণ ভাই ? কোথায় জানকি ?' 
ধেয়ষ ধরিতে আর মারি, শ্বজনি ! 
ছাড়ি লক্মপের হাত, কহিচ্থ ফুক্ষপে_ 
নমিতা শাশুড়ী মোর বড় দয়াবতী ; 

কে বলে ধরিয়াছিল। গর্ভে তিমি তোরে, 
নিষ্ঠুর? পাষাণ দিয়া গড়িলা বিধাতা 
হিয়া তোর! ঘোক বনে নির্দয় বাখিনী 
জন্ম দিয়া পালে তোরে, বুঝিস্গ, হুর্মতি ! 
রে ভীরু, রে বীর-কুল-মলানি, যাব আমি; 
দেখিব করুণ-হ্বরে কে প্মরে আমারে 

দুর বনে? ক্রোধ-ভরে আরক্ত-নয়নে 
বীরমণি, ধরি ধঙ্গুঃ, বাঁধিয়া নিমিষে 

পৃষ্টে তৃণ, মোর পানে চাহিয়া কহিলা»_ 
“মাতৃ-সঘ্ মানি তোষা, জনক-নন্দিমি, 
মাতৃ-সম ! তেই সহি এ বৃথা গঞ্জন! ! 

যাই আমি ; গৃহষধ্যে থাক সাবধানে । 
কে জানে কি ঘটে আজি ? নহে দোষ যয; 
তোমার আদেশে আমি ছাড়িম্থ তোমারে । 
এতেক কহিয়! শূর পশিলা কাননে । 

“কত যে ভাবিন্থ আমি বসিয়া বিরলে, 
প্রিয়নখি, কহিব তা কি আর তোমারে? 
বাড়িতে লাগিল বেলা; আহ্লাদে নিনাদি, 
কুরঙ্গ, বিহঙ্গ-আদি, মৃগ-শিশু যত, 
সদাব্রত-ফলাহারী, করভ, করভী 





ঘোর বনে...ছুর্মতি-_-লক্ষ্ণের নিষ্ঠুরতায় তাহার মন্ষ্যজগ্ন সম্পর্কে সীতা 
সনোহ পোঁধণ করিতেছেন । যেন লক্ষণ বাল্যাবন্থায় জননী-ক্রোড়চাত হইয়া 
সিংহীয় শ্ষহুধে পরিপুষ্ট হইয়াছেন, তাই তাহার স্বভাবে এইকপ পাশধিক 
হধয়হীনতা দষ্ট হইতেছে। . সদাক্রত--অন্গ বা খান্-বিতয়গ-স্থান। 


সেঘনাদধধ গাধা ৬৪৩ 
আসি উততরিল সে । ভা সরধাধধ মাকে 
চমকি দেখিস যোগী, বৈশ্বানয়-সম 
তেজস্বী, বিরতি অজে, কমগুলু কবে, 
শিক্ষে জটা | হায়, সখি, জানিতাম ঘি 
ফুল-রাশি মাঝে ছষ্ট কাল-সর্প বেশে, 
বিমল-সলিলে বিষ, তা হলে কি কু .. 
ভূষে লুটাইয়া শিরঃ নঙ্কিতাষ তারে? 
কহিল মায়াবী, 'ভিক্ষ! দেহ, রখুবধূ, 

ই ( অল্পদা এ বনে তুমি 1) ক্ষুধার্ত অতিথে।? 

“আবরি বদন আমি ঘোষটায়, সখি, 

কর-পুটে কহিচ্থ, "অজিনীসনে বসি, 
বিশ্রাম লন প্রভু তর-মুলে ? অতি- 
ত্বরায় আসিবে ফিরি রাঘবেন্দ্র যিনি, 
সৌমিত্তি ভ্রাতার সহ।” .কহিল ছুর্মতি_ 
(প্রতারিত রোষ আমি নারিন্থ বুঝিতে ) 
ক্ষুধার্ত অতিথি আমি, কহিচ্থ তোমারে। 
দেহ ভিক্ষা, নহে কহ, যাই অন্য স্থলে। 
অতিথি-সেবায় তুমি বিরত কি আজি, 

৫৪০ জানকি ? রঘুর বংশে চাহ কি ঢটালিতে 
এ কলঙ্ব-কালি, তুমি রঘু-বধূ ? কহ, 
কি গৌরবে অবহেলা কর ব্রদ্ম-শাগে ? 


বৈশ্বানর-সম-_ অধিতুল্য | বিভূতি--ভম্ম। 

কমগুলু- যোগীদের পাত্রবিশেষ | 

ফুল-রাশি যাঝে ছুষ্ট কাল-সর্প বেশে-_ আরণ্যক পণুপক্ষী নির্দোষ জীব 
প্রভৃতির যধ্যে সর্বনাশের মত রাবণের অম্গ্রবেশ যেন শুল্রকায় পুষ্গপঞ্পবে 
আত্মগোপনকারী সর্প। রাবণের তপন্থীরূপ, বিভৃততি-তৃষিত অঙ্গ, কমগুলু- 
ধারণ, জটাজুট--এইগুলিয় অন্তরালে তাহার কুটিল ্ক্াতিকেও 
পুশপাস্তরালস্থিত ্ষালযপ্প বিয়া ধর! যাইতে গায়ে। 1 

অজিনাসনে-- হরিণচর্মের আসনে । প্রতারিত রোধ_কজিন:কোন। 


৪৪ মেঘনাদবধ কাবা 


দেহ ভিক্ষা; শাপ দিয়! নহে'ঘাই চলি। 
দুরস্ত রাক্ষম এবে সীতাকান্ত-অরি-- 
যোর শাপে ।-_নজ্ছা ত্যজি, হায় লো ব্বজনি, 
ভিক্ষা-জ্রব্য লয়ে আমি বাহিরিঙু ভয়ে»-_ 
না বুঝে পা দিল ফাদে ; অনি ধরিল 
হাসিয়া ভাস্কর তব আমায় তখনি ! 
“একদা, বিধুবদনে, রাঘবের সাথে 
রি ভ্রমিতেছিম্ন কাননে ॥ দূর-গুল্ম-পাশে 
চরিতেছিল হুরিণী ! সহসা শুনিম্ 
ঘোর নাদ ; ভয়াকুলা দেখি চাহিয়া 
ইরম্মদাকৃতি বাঘ ধরিল মৃগীরে ! 
পক্ষ, নাথ, বলি আনি পড়ি চরণে । 
শরানলে শুর-শ্রেষ্ঠ ভশ্মিলা শার্দুলে 
মুহূর্তে । যতনে তুলি বাচাই আমি 
বন-হ্ুন্দরীরে, সখি । রক্ষঃ-কুল-পতি, 
সেই শার্দ,লের রূপে, ধরিল আহারে | 
কিন্ত কেহ না আইল বাঁচাইতে, ধনি, 
৩৬০ এ অভাগা হরিণীরে এ বিপত্তি-কালে। 
পুরি কানন আষি হাহাকার ববে। 
শুনিহু ক্রন্দন-ধ্ৰনি ; বনদেবী বুঝি, 
দাসীর দশায় মাতা কাতরা, কাদিলা। 
কিন্তু বুথ! সে ক্রন্দন [ হুতাশন-তেজে 
এ গলে লৌহ ॥ বারি-ধারা দমে কি তাহারে? _ 
ছুরস্ত রাক্ষস..*মোর শাপে-_ইহাই অপরাধপ্রবণ রাবণের চরিত্র উদ্ঘাটিত 
করিয়া দিয়াছে) সীতা ভিক্ষা না দিলে রাবণের তথাকথিত ব্রহ্ষশাপে দুরস্ত 
রাক্ষদ সীতাকাস্ত রামচন্দ্রের শক্রতে পরিণত হুইবে, ইহা! তাহার বাসনার 
কথা । সীতা ভিক্ষা দিলেও রাক্ষস রাষচন্্ের শত্রতে পরিণত হুইয়াছে। 
ইরম্মদাকতি--বজ্াগ্ির স্যার উজ্জল অতকিত। 
বারি-ধারা দষে কি তাহারে 1--অর্থাৎ অশ্রুনিঞ্চনের গ্থারা কঠিন রাবগ- 
ডিদ্ত বিগলিত হইল ন1।- 
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অশ্রঁ-বিন্দু যানে কি লো কঠিন যে হিয়া? 
প্দুরে গেল জটাভুট'; কমগুলু দূরে ! 

রাজরগী-বেশে মৃঢ় আমায় তুলিল 

হর্পরথে। কহিল যে কত ছুষ্ট্নতি, 

৩৭০ কু রোষে গজি, কতু সৃষধুর স্বর, 

গ্রিলে, শরষে ইচ্ছি মরিতে, সরমা ! 
“চালাইল রথ বধী। কাল-সর্প-মুখে 

কাদে যথা! ভেকী, আমি কাদিস্ু, স্থুভগে, 

বৃথা । ন্বর্-রথ-চক্র, ঘর্ষরি নিরধধোষে, 

পুরিল কানন-রাজী, হায়, ভূবাইয়া 

অভাগীর আর্তনাদ ! প্রভঞ্জন-বলে 

্রস্ত তরুকুল যবে নডে মড়মড়ে, 

কে পায় শুনিতে যদি কুৃহরে কপোতী? 

ফাফর হইয়া, সখি, খুলিহু সত্বরে 

৩৮০ কস্কণ, বলয়, হার, সি'খি, ক্ঠমালা, 

কুগুল, নৃপুর, কাঞ্চী ঃ ছড়াইস্থ পথে ; 

তেই লো৷ এ পোড়! দেহে নাহি, রক্ষোবধূঃ 

আভরণ। বৃথ। তুমি গঞ্জ দশাননে ।” 
নীরবিলা শশিমুখী। কহিলা সরমা, 

“এখনও তৃষাতুরা এ দাসী, মৈথিলি; 

দেহ সধাঁদান তারে। সফল করিলা 

শরবণ-কুহর আজি আমার ?” স্বন্থরে 

পুনঃ আরস্ভিলা তবে ইন্দুনিভাননা,-_ 
“নিতে লালস। যদি, শুন লে। ললনে ! 


_ ব্বাজরধী-বেশে--জটাভূট ও তপম্বীবেশ দূরে নিক্ষেপ করিতেই রাবণের 
রাজকীয় রূপ প্রকাশ পাইল। 
কাল-সর্প-মুধে কাদে যথা ভেকী--সর্পের মরণকাষড়ে স্রী-ব্যা যেকসপ 
আর্তরব করিয়া থাকে ! 
ফাফর-কিংকর্তব্যবিমূঢ 1 ইন্দুনিভাননা--চজের গ্তায় মুখ যাহার। 
২২) 
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৩৯ বৈদেহীর দুঃখ-কথা কে আর শুনিবে ?-- 

“আনন্দে নিযাদ যথ! ধরি ফাদে পাখি 
যায় ঘরে, চালাইল রথ লঙ্কাপতি ; 
হায় লো, সে পাখি যথা কাদে ছট্ফটি 
ভাঙিতে শৃঙ্খল তার, কাদিছু, ন্দরি ! 

" হে আকাশ, শুনিয়াছি তুমি শব্দবহ, 
(আরাধিস্থ মনে মনে ) এ দাসীর দশা 
ঘোর রবে কহ যথা রঘু-চুড়াষণি, 
দেবর লক্ষণ মোর, ভূবন বিজয়ী ! 
হে সমীর, গন্ধবহ তুমি; দুত-পদে 

৪৯৪ বরিষ্থ তোষায় আমি, যাও ত্বরা করি 
যথায় অ্রমেন প্রভু! হে বারিদ, তুমি 
 ভীমনাদী, ডাক নাথে গম্ভীর নিনাদে ! 

হে ভ্রমর ষধুলোভী, ছাড়ি ফুল-কুলে 
গুপ্ধর নিকু্জে, যথা রাঘবেন্দ্র বলী, 
সীতার বারতা তুমি ; গাও পঞ্চ শ্বরে 
সীতার ছুঃখের গীত, তুমি মধু-সখা 
কোকিল ! শুনিবে প্রভু তুমি হে গাইলে!ঃ 
এইরূপে বিলাপিম্থ, কেহ না শুনিল। 

“্চলিল কনক-রথ ; এড়াইয়া ভ্র্তে 

৪১ অভ্রভেদী গিরিচুড়া, বন, নদ, নদী, 

নানা দেশ। হ্বনয়নে দেখেছ, সরমা, 
পুষ্পকের গতি তুমি ; কি কাজ বণিয়! ?-- 

“কতক্ষণে সিংহনাদ শুনিম্থ সম্মুখে 
ভয়ংকর! থরথরি আতঙ্কে কাপিল 
বাজি-রাজী, দ্বর্ণ-রথ চলিল অস্থিরে ! 

দৃত-পদে-..আমি-_ আকাশ ও সমীরের শব ও গন্ধবহুন-ক্ষমতার জন্য 
লীতা কর্তৃক রাষচন্দ্রের নিকট সীতার দুর্ভাগ্যের সংবাদ বহন করিবার দৌত্য- 


দায়িত্ব তাহাদের উপর ন্তত্ত করা হইল। 
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দেখিস মেলিয়া আখি, ভৈরব-মৃরতি 
গিরি-পৃষ্টে বীর, ফেন গ্রলয়ের কালে 
কালষেঘ! “চিনি তোরে”, কহিল! গন্ভীরে 
বীর-বর, “চোর তুই, লঙ্কার রাবণ। 

৪২০ কোন্‌ কুল-বধূ আজি হরিলি, ছূর্মতি ? 
কার ঘর আধারিলি, নিবাইয়। এবে 
প্রেষ-দীপ? এই তোর নিত্যকর্ম, জানি। 
অস্ত্রি-দল-অপবাদ ঘুচাইৰ আজি 
বধি তোরে তীক্ষ শরে ! আস মুঢমতি ! 
ধিক তোরে, রক্ষোরাজ ! নির্লজ্জ পামর 
আছে কি রে তোর সম এ ব্রন্ষ-মগুলে ? 

"এতেক কহিয়া, সখি, গজিলা শুরেন্ত্র। 
অচেতন হয়ে আমি পড়িচ্ছ শ্যন্দনে ! 
"পাইয়া চেতন পুনঃ দেখি, রয়েছি 

৪৩০ ভূতলে | গগন-মার্গে রথে রক্ষোরথী 
যুঝিছে সে বীর-সঙ্গে হুছুংকার-নাদে। 
অবল1-রসনা, ধনি, পারে কি বণিতে 
সে রণে? সভয়ে আমি মুদি নয়ন! 
সাধিনু দেবতা-কুলে, কাদিয়। কাদিয়া, 
সে বীরের পক্ষ হয়ে নাশিতে রাক্ষসে, 
অরি মোর; উদ্ধারিতে বিষম সংকটে 
দাসীরে। উঠিম্ন ভাবি, গশিব বিপিনে, 
পলাইব দুর দেশে । হায় লো, পড়িস্থ 
আছাড় খাইয়া, ষেন ঘোর ভূকম্পনে ! 

গিরি-পৃষ্টে বীর-_রামায়ণে বধিত জটায়ু। 

এই তোর নিত্যকর্ম__জটাযুর মুখে নারীহরণ-ব্যাপারকে রাবণের নিয়মিত 
'অপরাধরূপে ঘোষণা করিয়া কবি রামায়ণের মর্যাদ| রক্ষা করিয়াছেন, কিন্ত 
'যেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ চরিজ্ের আন্পূধিক সংগতি ইহাতে ক্ষুজ হইয়াছে। 

অস্ত্রিদল-অপবাদ--বীরকুল-কলঙ্ক | পামর--নরাধম। শ্রন্দনে--যুদ্ধরথে। 

অবলা-রসনা- নানীর শ্বভাবকুষ্টিত বাক্শক্তি। বিপিনে--কাননে । 


২৯ মেখনাদরধ-রাঁকা 


৪৪০ আরাখি্ বন্থধারে--“এ বিজন দেশে, 
মা আমার, হয়ে দ্বিধা, তব বঙ্গ-স্থেলে 
লহ অভাগীরে, সাধ্বি! কেমনে সহিছ 
দুঃখিনী মেয়ের জালা? এস শীত্র করি! 
ফিরিয়া আসিবে দুষ্ট । হায়, মা, যেষতি 
তস্কর আইসে ফিরি, ঘোর নিশাকালে, 
পুতি যথা রত্ব-রাশি রাখে সে গোপনে-_ 
পর-ধন! আসি মোরে তরাও, জননি 1” 
“বাজিল তুমুল যুদ্ধ গগনে, হুন্দরি ! 
কাপিল বস্থধা, দেশ পুরিল আরাবে। 
৪৫০ অচেতন হৈন্ধু পুনঃ । শুন, লো ললনে, 
মন দিয়া শুন, সই, অপূর্ব কাহিনী ।__ 
দেখিঙু ্বপনে আমি, বন্ুদ্ধর! সতী 
মা আমার! দাসী-পাশে আসি দয়ামী 
কহিলা, লইয়া কোলে, স্থমধুর বাণী,_ 
“বিধির ইচ্ছায়, বাছা, হরিছে গো তোরে 
রক্ষোরাজ; তোর হেতু সবংশে মজিবে 
অধম। এভার আমি সহিতে না পারি, 
ধরিচগ গো গর্ভে তোরে লঙ্কা বিনাশিতে | 
আবাধিস্থ-স্তব করিলাম । তরাও- ত্রাণ কর। আরাবে-_-ঘোরধ্বনিতে। 
এ ভার আমি সহিতে না পারি-_রাবণের পাপের ভারে পৃথিবী পূর্ণ হইয়। 
উঠিয়াছে, বন্দ্ধেরার পক্ষে তাহা! ছূর্বহ হইয়া উঠিয়াছে, ইহা দ্বিতীয় সর্গে রক্ষা: 
কুল-রাজলম্ীর কণ্ঠে প্রথম কথিত হইয়াছিল। এখন সীতার নিকট সীতা- 
জননী বহ্থদ্বরার মুখে তাহা পুনরুক্ত হুইয়াছে। 
ধর্গিহ গো গর্ভে তোরে লঙ্কা বিনাশিতে-_সীতাহরণের পাপেই যদি 
রাবণের সর্বনাশ ঘটে, ভবে রাবণ ও লঙ্কাপুরীকে বিনষ্ট করিবার জন্যই সীতার 
জম্ম, এই জাতীয় পৌরাণিক কল্পনা অবাস্তর। সীতাহরণই রাবণের 
অমানবির অপরাধ-_স্থতরাং সীতাহরণের পূর্বে তাহার সম্পর্কে শান্তিবিধানের 
প্রশ্ন কেন উঠিবে? ইহা রাবণচরিজ সম্পর্কে কবির মনঃস্থিরতার অভাবের 
উদ্গাহরগ।, | ৃ 
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যে কুক্ষণে তোর তঙ্থ ছু'ইল হুর্মতি 

৪৬০ রাবণ, জানিন্থ আমি, স্থগ্রসম্প বিধি 
এত দিনে মোর প্রতি + আশীষিছু তোরে ! 
জননীর জ্বালা দূর করিলি, মৈথিলি 1-- 
ভবিতব্য-দ্বার আমি খুলি ; দেখ চেয়ে।' 

"দেখিনু সম্মুখে, সখি, অভ্রভেদী গিরি ; 
পঞ্চ জন বীর তথা, নিমগ্ন সকলে 
দুঃখের সলিলে যেন! হেন কালে আসি 
উতরিলা রঘূপতি লক্ষণের সাথে। 
বিরস-বদন নাথে হেরি, লো! ত্বজনি, 
উতলা হইন্থু কত, কত যে কাদিম, 

৪৭০ কি আর কহিব তার? বীর পঞ্চ জনে 
পূজিল রাঘব-রাজে, পুজিল অনুজে। 
একত্র পশিল। সবে সন্দর নগরে । 

“মারি সে দেশের রাজ! তুমুল সংগ্রাে 
রঘুকীর, বসাইলা রাজ-সিংহাসনে, 
শ্রেষ্ঠ যে পুরুষ-বর পঞ্চ জন মাঝে । 
ধাইল চৌদিকে দূত ; আইলা ধাইয়া 
লক্ষ লক্ষ বীর-সিংহ ঘোর কোলাহলে। 
কাপিল বন্ুধা, সখি, বীর-পদ-ভরে ! 
সভয়ে মুদি আখি! কহিলা হাসিয়া 


অন্তরভেদী গিরি - অর্থাৎ রামায়ণে বণিত খখ্যমূক পর্বত। 

পঞ্চ জন বীর-_কিকিন্ধ্যারাজ বালি কর্তৃক নির্যাতিত নল, নীল, হনৃষান, 
জান্থুবান ও স্ুগ্রীব ॥ 

সুন্দর নগরে-_অর্থাৎ কিক্িদ্ধ্যায়। 

মারি সে দেশের রাজ1- অর্থাৎ বালি বধ করিয়া। 

বসাইলা-.....পঞ্চ জন মাঝে-_সগ্রীবকেই সিংহাসনে বসানো হইল । 

ধাইল চৌদিকে দূত--সীতার সংবাদ-সংগ্রহার্থে স্থগ্রীব চতুদিকে দৃতি 
প্রেরণ করিলেন । 
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৪৮০ যা আমার, “কারে ভয় করিস্। জানকি? 
সাজিছে স্থগ্রীব রাজ! উদ্ধারিতে তোরে, 
ষিস্রবর ! বধিল যে শূরে তোর স্বামী, 
বালি নাম ধরে রাজা বিখ্যাত জগতে । 
কিক্িন্ধ্যা নগর ওই | ইন্্র-তুল্য বলি- 
বৃন্দ চেয়ে দেখ. সাজে । দেখিস্থু চাহিয়া, 
চলিছে বীরেন্ত্-দল, জল-ভ্রোতঃ যথা 
বরিষায়, হুহুংকারি ! ঘোর ষড়ঘডে 
ভাঙিল নিবিড় বন ॥ শুধাইল নদী 
ভয়াকুল বন-জীব পলাইল দ্বুরে 

৪9০ পুরিল জগৎ, সথি, গম্ভীর নির্ঘোষে। 

*উভবিলা সৈন্ত-দল সাগরের তীরে। 
দেখিঙ্থ, সরম! সখি, ভাসিল সলিলে 
শিলা! শৃক্গধরে ধরি, ভীষ-পরাক্ষমে 
উপাড়ি ফেলিল জলে বীর শত শত। 
বাধিল অপূর্ব সেতু শিল্লিকুল মিলি । 
আপনি বারীশ পাঈ, গ্রভূর আদেশে, 
পরিলা শৃঙ্খল পায়ে ! অলজ্ঘ্য সাগরে 


নির্ধোষে-শবে । 

ভামিল সলিলে শিলা-_সমূক্রে সেতুবদ্ধনের জন্য রামচন্দ্র ও বানর ।সৈম্দল 
কর্তৃক সমূক্ে প্রস্তর প্রদান করিলে তাহা ভাসমান রহিল। এই অসম্ভব 
ব্যাপার ঘে রাবণের প্রতি ভাগ্যবিমুখতার প্রমাণ, তাহা। প্রথম সর্গে রাবণ 
কর্তৃক আক্ষেপসহকারে উক্ত হুইয়াছে। 

শৃঙ্গধরে- অর্থাৎ পর্বতকে | 

আপনি বারীশ.' পায়ে__রামচন্দ্রের অনুরোধে সমুপ্রাধিপতি যে আপনার 
অলঙ্যনীয়তাকে খর্ব করিয়া আপন চরণে সেতুরূপ শৃঙ্খল পরিধান করিয়াছেন, 
ছুস্তর মহাসমুক্্ সম্পর্কে ইহাও প্রথম সর্গে রাবণের ব্যঙ্জাত্বক মনোভাবের মধ্য 
দিয়া উক্ত হইয়াছিল। তবে সীতা৷ ইহাকে রামচন্দ্রের আদেশে সমুদ্রের 
শৃঙ্খলধারণ বলিয়াছেন, রাবণ আদেশের বদলে অনুরোধ বলিয়াছিলেন। 
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লজ্ঘি, বীর-মদে পার হুইল কটক। 
টপিল এ ম্বর্ণ-পুরী বৈরি-পদ-চাপে,_ 
জয়, রঘুপতি, জয় | ধ্বনিল সকলে ! 
কাদিহু হরষে, সথি ! স্বর্ণ -মন্দিরে 
দেখি স্থবর্ণাসনে রক্ষ:কুল-পতি। 
আছিল সে সভাতলে ধীর ধর্মসম 
বীর এক ; কহিল সে 'পূজ রঘুবরে, 
বৈদেহীরে দেহ ফিরি নতুবা ঘরিবে 
সবংশে ! সংসার-মদে মত্ত রাঘবারি, 
পদাঘাত করি তারে কহিল কুবাণী ! 
অভিমানে গেলা চলি সে বীর-কুঞ্ধর 
যথা গ্রাথনাথ মোর” -কহিল সরমা, 
“হে দেবি, তোমার হুঃখে কত যে দুঃখিত 
রক্ষোরাজানছজ বলী, কি আর কহিব? 
দুজনে আমরা, সতি, কত যে কেঁদেছি 
ভাবিয়া তোমার কথা, কে পারে কহিতে ?” 
“জানি আমি”, উত্তরিণণ মৈথিলী বূপসী,-_ 
“জানি আমি বিভীষণ উপকারী-মম 
পরম ! সরম! সখি, তুমিও তেষনি | 
আছে যে বাচিয়! হেথা অভাগিনী সীতা, 
সে কেবল, দয়াবতি, তব দয়াগুণে ! 
কিন্ত কহি, শুন যোর অপূর্ব ক্বপন /৮- 
“সাজিল রাক্ষস-বুন্দ যুঝিবার আশে? 
বাজিল রাক্ষস-বাগ্ঠ ; উঠিল গগনে 
নিনাদ। কাপিন্থ, সখি, দেখি বীর-দলে, 
তেজে হুতাশন-সম, বিক্রমে কেশরী । 
কত যে হইল রণ, কহিব কেমনে? 


কটক--সৈম্তদল। ধীর ধর্মসম বীর এক--সত্যানিষ্ঠ বিভীষণ । 


বীর-কুপ্ধর--বীর-শ্রেষ্ট | হতাশন-সফ--অগ্নিসম | « 
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মেখনাদবধ কাব্য 

বহিল শোণিত-নদী ! পর্বত-আঁকারে 
দেখিস শবের রাশি, ম্হাভয়ংকর । 
আইল কবন্ধ, ভূত, পিশাচ, দানব, 
শকুনি, গৃধিনী আদি যত মাংসাহারী 
বিহত্গষ + পালে পালে শৃগাল * আইল 
অসংখ্য কুক্কুর। লঙ্ক1 পুরিল ভৈরবে । 

“দেখিজু কবুর-নাথে পুনঃ সভাতলে, 
সন্সিন বদন এবে, অশ্রময় আধি, 
শোকাকুল ! ঘোর রণে রাঘব-বিক্রষে 
লাঘব-গরব, সই 1 কহিল বিষাদে 
রক্ষোরাজ, “হায়, বিধি, এই কি রে ছিল 
তোর মনে ? যাও সবে, জাগাও যতনে 
শূলী শভু-সষ ভাই কুস্তকর্ণে মম । 
কে ব্রাখিবে রক্ষঃ-কুলে সে যদি না পারে ? 
ধাইল রাক্ষস-দল * বাজিল বাজনা 
ঘোর বোলে » নাবী-দল দিল ছলাহলি। 
বিরাট্‌-মৃরতি-ধর পশিল কটকে 
রক্ষোরঘী ৷ প্রভূ মোর, তীক্ষতর শরে, 
(হেন বিচক্ষণ শিক্ষ1 কার লো! জগতে? ) 
কাটিল। তাহার শির ! মরিল অকালে 
জাগি সে দুরস্ত শুর । “জয় রা ধ্বনি 
শুনিচ্ছ হরষে, সই ! কাদিল রাবণ ! 
কার্দিল কনক-লঙ্ক1 হাহাকার রবে ! 

“চঞ্চল হইনু, সখি, শুনিয়া চৌদ্দিকে 
ক্রন্দন ! কহিচ্থ মায়ে, ধরি পা ছখানি, 
“রক্ষঃ-কুল-হুঃখে বুক ফাটে, মা, আমার ! 





কবদ্ধ---মন্তকরতিত প্রেত দেহ । 
কর্ব-র-নাথে-_রাক্ষসাধিপতি রাবণকে । 


লাঘব-গয়ব-হ্ৃতগর্ব | 
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পরেরে কাতর দেখি সতত কাতর! 
এ দাসী; ক্ষষ, মা, যোরে 1, হাসিয়া কহিলা 
বন্থধা, “লো রঘুবধূ, সত্য যা দেখিলি ! 
লণ্ডভণ্ড করি লঙ্কা দ্ডিবে রাবণে 
পতি তোর । দেখ পুনঃ নয়ন মেলিয়া 1 
“দেখিন্তঃ সরম। সথি, স্বর-বালা-দলে, 
নানা আভরণ হাতে, ষন্দারের মালা, 
পট্টবস্ত্র। হাসি তার! বেড়িল আমারে । 
কেহ কহে, “উঠ, সতি, হত এত দিনে 
৫৬০ দুরস্ত রাবণ রণে !, কেহ কহে, “উঠ, 
রঘুনন্দনের ধন, উঠ, ত্বরা করি, 
অবগাহ দেহ, দেবি, সুবামিত জলে, 
পর নানা আভরণ। দেবেন্দ্রাণী শচী 
দিবেন সীতায় দান আজি সীতানাথে !) 
“কহিনু, সরমা সখি, করপুটে আমি, 
“কি কাজ, হে স্থরবালা, এ বেশ ভূষণে 
দাসীর ? যাইব আমি যথা কান্ত মষ, 
এ দশায়, দেহ আজ্ঞা] ; কাঙালিনী সীতা, 
কাঙালিনী-বেশে তারে দেখুন নৃষণি ! 
৫৭০ “উত্তরিল। স্থর-বালা, গুন লে৷ মৈথিলি ! 
সমল খনির গর্ভে মাণ; কিন্তু ভারে 
পরিষ্কারি রাজ-হস্তে দান করে দাতা | 
পরেরে কাতর"*.." দানী-- সী! মধুস্থদনের ভাষায় “ভবতলে মৃতিমতী 
দয়া,__দয়াপরায়ণতা প্রছুঃখকাতরতা কোমলতাই তাহার স্বভাব। প্রমীল। 
মধুক্থদনের প্রেয়সী কবিকল্পনা, সীতা৷ জননী কবিকল্পন]। 
স্বর-বালা-দলে--দেবকন্যাগণকে | . 
অন্দারের-_ ন্ব্গায় নন্দনকাননের হূর্লভ একপ্রকার পুষ্পের। 
অবগাহ...আভরণ-_দীর্ঘকাল অযস্ত্-রক্ষিত বিস্মলিন দেহ ধোৌঁত করিয়া 
এখন ্বর্ণালংকারে ভূফিত কর অর্থাৎ বাঞ্ছিত হ্বামীমিলনের জন্ত শুচিনতন্দর 
বেশে গ্রস্ত হও । | 
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কাদিয়! হাপিয়া দীর্ঘ বিরহুঃখের স্তিতে এবং আসন্ন ছুঃখাবসানের 


মেঘনাদবধ-বরধব্ 


“কাদিয়া, হাসিয়া, সই,সাজিনু সত্বরে। 
হেরিন্থ অদূরে নাথে, হায় লো, ষেমতি 
কনক-উদয়াচলে দেব অংশুমাল? ! 
পাগলিনী প্রায় আমি ধাইহ ধরিতে 
পদযুগ, স্থবদনে !- জাগিনগ অমনি !-- 
সহসা, ত্বজনি, যথা নিবিলে দেউটা, 
ঘোর অন্ধকার ঘর; ঘটিল সে দশ! 
আমার, আধার বিশ্ব দেখি চৌদ্িকে ! 
হে বিধি, কেন না আমি হরিজন তখনি? 
কি সাধে এ পোড়া প্রাণ রহিল এ দেহে ?” 
নীরবিল! বিধুমুখী, নীরবে যেমতি 
বীণা, ছিড়ে তার যদি! কাদিয়া সরম। 
(রক্ষঃ-কুল-রাজ-লল্ষ্রী রক্ষোবধূ-দ্ধপে ) 
কহিলা, "পাইবে নাথে, জনক-নন্দিনি ! 
সত্য এ স্বপন তব, কহিম্থ তোমারে ! 
ভাসিছে সলিলে শিলা, পড়েছে সংগ্রাষে 
দেব-দৈত্য-নর-ত্রাস কুস্তকর্ণ বলী। 
সেবিছেন বিভীষণ জিষু রঘুনাথে 
লক্ষ লক্ষ বীর সহ। মরিবে পৌলম্ত্য 
যথোচিত শাস্তি পাই; যজিবে দুর্মাতি 
সবংশে! এখন কহ, কি ঘটিল পরে? 
অসীধ লালসা মোর শুনিতে কাহিনী ।” 
আরমভিিলা পুনঃ সতী হমধুর স্বরে, 


সম্ভাবনায় শোক ও উল্লাসের মিশ্রিত অনুভূতি । 
দেব অংশুমাঁলী- সৃূর্দেবত|। 


আধার বিশ্ব দেখিন্থু চৌদ্দিকে--সীতাহরণকালে জটায়ুর সহিত রাবণের 
সংঘর্ষকালে সীতাকে ভবিষ্যতের হপ্ন দেখাইবার উদ্দেশ, হ্বপ্ুভঙ্গের বেদনায় 


সীতার নৈরাশ্তকে তীব্র করা মাত্র। 


জিকু-জয়শীল। 


পৌলস্তা--পুলস্তনন্দন রাবণ । 
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“মিলি আখি, শশিমুখি, দেখিমু সম্মুখে 
রাবণে ; ভূতলে, ছায়, সে বীর-কেশরী, 
তু্গ শৈল-শৃজ যেন চূর্ণ বন্জাঘাতে ! 
"কহিল রাঘব-রিপু, “ইন্দীবর আখি 
৬০০ উন্মীলি, দেখ লো! চেয়ে, ইন্দ্ুনিভাননে, 
রাবণের পরাক্ষম ! জগৎ-বিখ্যাত 
জটায়ু হীনায আজি মোর ভূজ-বলে ! 
নিজ দোষে মরে যুঢ় গরুড়-মদ্দন | 
কে কহিল মোর সাথে যুঝিতে বর্বরে ? 
“ ধর্ম-কর্ম সাধিবারে মরিনু সংগ্রামে, 
রাবণ ;কহিলা শুর অতি মৃছুত্বরে-_ 
“সম্মুখ-সমবে পড়ি যাই দেবালয়ে । 
কি দশা! ঘটিবে তোর, দেখ ৫র ভাবিয়া? 
শৃগাল.হইয়া, লোভি, লোভিলি সিংহীরে ! 
৬১০ কে তোরে রক্ষিবে, বক্ষঃ? পড়িলি সংকটে, 
লঙ্কানাথ, করি চুরি এ নারী-রতনে 1, 
“এতেক কহিয়া বীর নীরব হইলা ! 
তুলিল আমায় পুনঃ রথে লগ্দাপতি । 
কৃতাঞ্ুলি-পুটে কাদি কহিন্ু, স্বজনি, 


তুক্ষ__ উন্নত শিখরবিশিষ্ট। উন্মীলি-_খুলিয়]। 

হীনায়ুসুমূর্য। 

ধর্মকর্ষ সাধিবারে-_নিধাতিত নারীকে রক্ষা-কর। বা মুক্ত-করা-কধপ 
বীরধর্ম পালনে । 

শৃগাল হইয়া..." সিংহীরে-_ সীতার পরিচয় জটায়ুর বিদিত ছিল না 
কেবল নারীহরণজনিত অপরাধই তাহার ক্রোধ উত্তিস্ত করিয়াছিল । 
রাবণ যেরূপ মহাবীর হউন না! কেন, নারীহরণব্ধপ গহিতকর্ম শৃগালের পক্ষে 
সিংহীর প্রতি লোলুপ হওয়ার মত ব্যাপার বলিয়া! জটাু মৃত্যুপূর্বে রাবণকে 
ভতৎ্পনা করিয়াছেন । 

কতাঞ্চলি-পুটে--করজোড়ে। 


২৮ 


৬৭২৩ 


৬৩৩ 


মেঘনাদবধ কাব্য 
বীরঘরে, 'সীতা নাষ, জনকণ্চৃহিতা, 
রঘুবধূ দাসী, দেব! শুন্য ঘরে পেয়ে, 
আমায়, হরিছে পাপী; কহিও এ কথা 
দেখা যদি হয়, প্রভূ, রাঘবের সাথে 1? 
“উঠিল গগনে রথ গম্ভীর নির্ধোষে। 
শুনিম্গ ভৈরব রব ; দেখিস সম্মুখে 
সাগর নীলোধ্িষয় ! বহিছে কল্পোলে 
অতল, অকুল জল, অবিরাম-গতি | 
ঝাপ দিয় জলে, সখি, চাহিম্থ ডুবিতে; 
নিবারিল ছৃষ্ট মোরে ! ডাকিনু বারীশে, 
জলচরে মনে মনে, কেহ না শুনিল, 
অবহেলি অভাগীরে ! অনম্বর-পথে 
চলিল কনক-রথ মনোরথ-গতি। 
“অবিলম্বে লঙ্কা-পুরী শোভিল সম্মুখে । 
সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 
রঞ্জনের রেখা ! কিন্ত কারাগার ষদি 
স্থবর্ণ-গঠিত, তবু বন্দীর নয়নে 
কমনীয় কতু কি লো শোভে তার আভা? 
স্থবর্ণ-পিঞ্জর বলি হয় কি লো স্থখী 
সে পিঞ্চরে বন্ধ পাখি? দুঃখিনী সতত 
যে পিঞরে বাখ তুমি কুণ্তবিহারিণী ! 
কুক্ষণে জনম মম, সরমা স্থন্দরি ! 
কে কবে শুনেছে, সখি, কহ, হেন কথা? 
রাজার নন্দিনী আমি, রাজ-কুল-বধৃঃ 
তবু বদ্ধ কারাগারে !”_ কাদিলা রূপসী, 
বীরবরে-- অর্থাৎ সেই মুতপ্রায় জটাযুকে। 
নীলোধিময়--হুনীল তরঙ্গমুখর | বারীশে--সমুদ্রদেবতাকে । 
অনস্বর-পথে--শুন্ধ পথে। 
মনোরথ-গতি-_মনের ইচ্ছাশক্তির স্তায় ভ্রুতবেগে । 
রঞজলের রেখা--চন্দনতিলক । 


96৩ 


৬৫৩ 


৬৬০ 


মঘনাদবধধ কাব) 


দরযার গলা ধরি; কাদিল! সরম] | 
কতক্ষণে চক্ষুঃ-জল মুছি স্থলোচন। 
নরম কহিলা, “দেবি, কে পারে খপ্তিতে 
বিধির নির্বন্ধ ? কিন্ত সত্য যা কহিল! 
বস্থধা । বিধির ইচ্ছা, তেই জঙ্কাপতি 
আনিয়াছে হরি তোমা! সবংশে মরিবে 
ৃষ্টমতি ! বীর আর কে আছে এ পুরে 
বীরযোনি? কোথা, সতি, ত্রিভূবন-জয়ী 
যোধ যত? দেখ চেয়ে, সাগরের কুলে, 
শবাহারী জন্ত-পুঞ ভূিছে উল্লাসে 
শব-রাশি [ কাণ দিয় শুন, ঘরে ঘরে 
কাদিছে বিধবা-বধূ! আস্ত পোহাইবে 
এ ছুঃখ-শর্বরী তব । ফলিবে, কহিমু, 
স্বপ্ন! বিাধরী-দল ন্দারের দাষে 
ও বরাঙ্গ রঙ্গে আসি আশু সাঁজাইবে ! 
ভেটিবে রাঘবে তুমি, বস্থধা কামিনী 
সরস বসস্তে যথা ভেটেন ্রধুরে ! 
ভুলো না ঘালীরে, সাধিব | যত দিন বীচি, 
এ মনোষন্দিরে রাখি, আনন্দে পুঁজিব 
ও প্রতিমা, নিত্য যথা, আইলে রজনী, 
সরসী হরষে পৃজে কৌমুদ্িনী-ধনে । 
বহু ক্লেশ, স্থকেশিনি, পাইলে এ দেশে ! 
কিন্তু নহে দোষী দাসী ?” কহিলা স্থ্বরে 
মৈথিলী, "সরমা সখি, ঘম হিতৈষিণী 


বিধির নির্ধস্ব-বিধির বিধান । 


বীরযোনি_বীরপুত্র-জন্মদায়িনী লঙ্কাপুরী। তৃঞ্চিছে- ভক্ষণ করিতেছে । 
আশ্র--শীদ্। বিদ্ভাধরী-দল-_স্বর্গীয় নৃত্যগ্ীত-পরায়ণ। নারীবৃন্দ | 
মন্দারের দাষে- মন্দার পুষ্পমাল্য ভেটিবে-__মিলিত হইবে । 
সরস বসস্তে...মধুরে--মধুর বসন্তকালকে পৃথিবী যেরপ অভার্থনা কৰে। 
কৌমুদদিনী-ধনে-_জ্যোৎগ্সা-রূপ সম্পদকে । 


৩ মেঘনাদরধ কার্য 


তোষা সম আর কি লো. আছে এ জগতে ? 
ষরুভূমে প্রবাহিণী মোর পক্ষে তৃষি, 
রক্ষোবধূ ! স্থশীতল ছায়া-ক্ধপ ধরি, 
তপনতাপিত আমি, জুড়ালে আহারে ! 
মৃত্তিযতী দয়া তুমি এ নির্দয় দেশে | 
এ পঞ্চিল জলে পল্ম ! ভৃজঙ্গিনী-রূপী 
৬৭৯ এ কাল কনক-লঙ্কা-শিরে শিরোমণি ! 
আর কি কহিব, সখি? কাঙালিনী সীতা, 
তুমি লো মহার্থ রত্ব !.দরি্র, পাইলে 
রত্তন, কন্ু কি তারে অযতনে, ধনি 1" 
নমিয়া সতীর পদ্দে, কহিল! সরমা, 
“বিদায় দাসীরে এবে দেহ, দয়াময়ি ! 
না চাহে পরাণ মম ছাড়িতে তোষারে, 
রঘু-কুল-কষলিনি ! কিন্ত গ্রাণপতি 
আমার, রাঘব-দাস ২ তোষার চরণে 
আসি কথা কই আমি, এ কথা শুনিলে 
৬৮০; রুযিবে লঙ্কার নাথ, পড়িব সংকটে !” 
কহিল মৈথিলী, “সখি, যাও ত্বরা করি, 
নিজালয়ে ; শুনি আমি দূর পদ-ধ্বনি ; 
ফিরি বুঝি চেড়ীদল আসিছে এ বনে।” 
আতঙ্কে কুরঙ্গী যথা, গেল৷ দ্রুতগামী 
সরম1; রহিল৷ দেবী সে বিজন বনে, 
একটি কুস্থম মাত্র অরণ্যে যেষতি । 


ইতি শ্রীষেঘনাদবধে কাব্যে অশোকবনং নাম 
চতুর্থঃ স্গঃ। 


__ ভুজগিনী-রূপী - শিরোষণি-_-বিষাজ সর্পের ষন্তকস্থিত মণির ভ্তায় এই 
ভয়ংকর লঙ্কাপুরীর উৎের্ব স্থাপিত রত্বৃতুল্য নারী । 
মহার্--ছূর্মল্য । কুরছ্ষী-_হুরিণী। 


মেঘনাদবধ কাব্য 


সাধারণ আলোচন! 

মধুৃদনের কাব্যকীতি 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙল! দেশ ও বাঙুল! সাহিত্য পুরাতন যুগের সকল 
সংস্কার ও বিশ্বাস, রীতি ও প্রকৃতির প্রাচীরলিখন সম্পূর্ণরূপে মুছিয়া! দিয়া 
বিজয়ী শাসকজাতির দ্বারা প্রবতিত শিক্ষা ও সভ্যতার মন্ত্রে দ্িজত্ব লাভ 
করিল। আধুনিক বাঙলা কবিতার নৃতন যাত্রাপথ খনিত হইল, ইউরোপীয় 
সাহিত্যের বৈদ্যুতিক লক্ষণগুলিকে আত্মসমীকৃত করিয়া আধুনিক কবিগোর্ঠী 
বঙ্গভারতীর বীণার সকল তম্বীগুলিকেই একেবারে নৃতন করিয়া যোজনা 
করিতে সচেষ্ট হইলেন। পাশ্চাত্য বুদ্ধিবাদ ও বুক্তিধর্মের শাণিত প্রয়োগে 
জীবন ও জগৎ সম্পর্কে বিশ্লেষণাত্মক মূল্যায়ন, নবধুগের মূল্যবোধের হারা 
পুরাতন বিশ্বাস ও সংস্কারগুলিকে বাজাইয়া লইবার প্রবণতা, মনুয্তত্ব-বহিমা 
নম্পর্কে সম্পূর্ণ অভিনব আত্মবিশ্বাস, অপ্রারুত 'ৈবান্ুগত্য পরিহা রপূর্বক 
আত্মস্বাতন্ত্য ও ব্যক্তিত্ববোধের প্রতিষ্ঠা এইগুলিই নতুন কালের সাহিত্য- 
চিন্তায় প্রাধান্য লাভ করিল। “মধুস্থদনের পূর্বে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের পরবর্তী 
অধ্যায়ে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের হাতেই আধুনিক কাব্যের বৈজয়স্তীটি 
স্থপবনে উড্ডীন হইয়াছিল। রঙ্গলালের ইংরাজি-শিক্ষা! গুরু ঈশ্বরচন্দ্র অপেক্ষা 
প্রবীণ ছিল এবং মাজিত মন ও শিষ্ট অনুশীলনের দ্বারা কবিতায় প্রাচীনত্বের 
শেষ মুদ্রাচিহ্ুটি তিনি লুগ্ত করিয়া! দিলেন । ইতিহাস-চেতনার সহিত দেশ- 
প্রেমের বার্তা বহন করিয়! যুগচিত্তকে বিহ্বল কবিয়! দিল তাহার পপদ্মিনী 
উপাখ্যান” । অন্তঃপুরিকা নারীকে তিনি নৃতন কালের বীরাক্গনারপে দেখিলেন। 
বীরত্বব্যঞ্ক উপকথা, বলিষ্ঠ আত্মপ্রত্যয়, উত্তেজক ভাষা ও ছন্দ, জীবন- 
ইতিহাসের স্বপ্রকল্পনা- ইহাই রঙ্গলালের কাব্যসাধনা। বঙ্গলালের খনিত 
পথে সমুদ্রকল্পোলে আবিভূর্তি হইলেন মধুস্দন দত্ত। ইউরোপীয় কাব্যসাধনায় 
তাহার কবিধর্ম পরিপুষ্ট হইয়াছিল। নতুন কালের ক্ষুরধার বুদ্ধি ও যুক্তিবাদ, 
কাব্যকলার অভিনব সংস্কার, নবীন সষাজের ব্যক্তিত্বপ্রধান পুরুষ ও নারী- 
চরিত্র, দেশগৌরব ও মনুস্তচেতনা সবধুন্থদনের কাব্যকে দেশজ সংস্কারের 
সংকীর্ণত। হইতে বিশ্বসাহিত্যের বৃহত্তর ক্ষেত্রে স্থাপিত করিয়াছে। গ্রীক- 
রোমক সাহিত্যের জীবনাদর্শ, ইতালীয় নবজাগৃতির মানবতাবাদ, মিলটনের 
জলদ-গন্তীর ছন্দধ্বনি, ইহার সহিত বান্মীকি-বেদব্যাসের কাব্যাধর্শ, 
কালিঘাসের সৌন্দর্যবোধ-- এই. সাধনার ধারা মধুস্থদনের ধেয়ানে স্িজিত 


২ মেখমাদধধ কাব্য 


হইয়াছে। পয়ার-ত্রিপদীর আড়ষ্টতার মধ্যে .অমিত্রাক্ষর ছন্দের বীর্ধবান 
প্রবাহ বাঙল! কাব্যকে বু শতকের জড়তা হইতে যুক্ত করিল। পাশ্চাত্য 
করনীষী এনাস বলিয়াছেন, 1০ £680650 £61105 15 00০ 2009: 
00620 1021, ইহা মধুন্থদন সম্পর্কেও প্রযোজ্য । উনবিংশ শতকের শ্রেষ্ট 
কৰি বিশ্বমাহিত্যের শ্রেষ্ঠ এতিহ আত্মসাৎ করিয়াই বাঙল। সাহিত্যক্ষেত্রে 
আবিভূত্তি হইয়াছিলেন। যশোহর সাগরাড়ি গ্রামে তাহার বাল্যজীবন, 
কলিকাতায় ঠকশোর-যৌবন কাটাইয়া এবং মান্রাজে কিছুকাল অবস্থান 
করিয়া অধুত্দন জীবনে ও জীবিকায় আত্মপ্রকাশের উপান খুজিয়া 
পাইতেছিলেন না। গ্রীস্টধর্ম গ্রহণের ফলে বিদেশযাত্রায় স্ববিধা হইবে মনে 
করিয়াছিলেন, তাহাঁও সম্ভব হয় নাই। অথচ শিক্ষাদীক্ষায় তিনি ছিলেন 
ক্রটিহীন আধুনিক যুগের প্রতিনিধি । বন্ধুবান্ধবদের সঙ্গে প্রতিযোগিতা 
করিয়াই সাহিত্য স্টি করেন এবং ১৮৫৮ হইতে ১৮৬২-র মধ্যেই বাঙল। 
সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ লেখক কবি ও নাট্যকারের মর্যাদা লাভ করেন। 
ইহার পর ১৮৬৫ সালে ফরাসীদেশে অবস্থানকালে তাহার কাব্যপ্রতিভার 
অস্তিষ ক্ফুরণ ঘটে । মধুহ্ছদনের শরে্টত্ব তাহার রচনার পরিষাণে নয়, 
অভিনবত্ব মৌপিকতা ও প্রান্তরের মধ্য দিয়া প্রশস্ত পন্থা নির্মাণে। তাহার 
প্রথম কাব্য “তিলোত্বমানভ্ভব কাব্য'-_বাঙল! ভাষায় লেখা প্রথম পৌরাণিক 
বিষয়-অবলম্বিত আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গিপ্রন্তত রোমান্টিক আখ্যানকাব্য। 
“মেঘনাদবধ কাব্য” তাহার শ্রেষ্ঠ রচনা, বাররসাজ্মক মহাকাব্য । এব্রজাঙ্গনা 
'বীরাঙ্গনা'য়ও পৌরাণিক অনুবৃত্তি, তবে, আঙ্গিক গীতিকবিতাধর্মী । 'বীরাঙ্গন' 
কাব্য" পত্রকাব্য। সর্বশেষ কাব্য “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী, বাঙলা! ভাষায় রচিত 
প্রথম সনেট, মধুদনের ব্যক্তিজীবনের ও তাহার মনোলোকের বিবিধার্থ- 
সংগ্রহ । ইহ] ব্যতীত "শঞ্ষিষ্ঠা' 'পন্মাবতী, “কৃষ্ণকুমারী' “মায়াকানন' ইত্যাদি 
নাটক, 'বুড়ো। শাঁলিখের ঘাড়ে রে এবং “একেই কি বলে সভ্যতা” নামক 
দুইটি প্রহসনও তাহার উত্ভাবনী-শক্তির উপযুক্ত পরিচয় । আটশত বৎসরের 
পয়ার অরিপদীর সংকীর্ণ শৃঙ্ঘল ছিন্ন করিয়৷ অমিত্রাক্ষরের ম্বাধীনতা দান, 
সনেটের মত গীতিকবিতার আঙ্গিকহ্থষ্টি তাঁহার কবিজীবনের মহত্বম কীত্তি।* 

সংখ্যার দিক দিয়া ষধুনুদনের সমকালীন ও ঈষৎ পরবর্তী কবিরাও 
কৃতিত্ব দাবি করিতে পারেন, কিন্তু প্রতিটি সাহিত্যন্থটির মধ্য দিয়া এরূপ 
কোনে! যুগাত্তকারী যৌলিকত্ব অন্ত কোনো কবির মধ্যে দৃষ্ট হয় না। 


সাধারণ আলোচন। তু 


ষধুস্দনের প্রতিভা কেবল কাব্যকল।-সংস্কারেই তৃথ্ধ হয় নাই, সর্বপ্রকারে 
নৃতন যুগ ও ভাবধারার এ্রুবপদটিকে ধ্বনিত করিয়া ক্ষান্ত হুইয়াছে। 
*তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে সৌন্দর্য ও বলিষ্তার সহিত রোমার্টিক ভাবধারার 
প্রণয় ঘটিয়াছে, ফেঘনাদবধ কাব্যে নিম্নৃতি ও দৈবনির্ধাতিত শক্তিধর পুরুষের 
ব্যর্থ সংগ্রামে মনুষ্যত্বের অপরাজেয় মহিম! সকল হীন লাঞ্ছনার মধ্য হইতেও 
অভ্রভেদী হইয়! উঠিয়াছে। গীতিরসোদ্ধেল বাঙালী জীবনে মহাকাব্যের এই 
বিপুল ব্যঞ্রনা স্থক্ীতেই মধুহ্দনের প্রতিভা মৃত্াঞ্য়ী হইফ্কা থাকিবে। 
পৌরাণিক নীতিবোধকে চূর্ণ করিয়া মধুক্থদন রামের দৈব-মাহাক্য্ের পাশে 
পুরুষকার জাতীয়তা ও পূর্ণ মনুষ্যত্বের আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করিলেন। বাল্মীকির 
রামায়ণ হইত্বে বিষয়বস্ত গ্রহণ করিলেও ইহার কাহিনী মধুস্ছদনের আপন 
অদৃ্ট-নির্ধাতিত জীবনের সহত এঁকরূপ্য লাভ করিয়া রাবণকে মধুস্থদনের 
মতই ভাগ্যহত অথচ অনমনীয় করিয়া ভূলিয়াছে। বীরত্বের গগনচুদ্বী 
শিখরেই ছৃরদৃষ্টের বজ্রপাত সর্বাধিক বাজিয়াছে বলিয়া ইহার প্রচণ্ড 
আস্ফালনের মধ্যে ট্র্যাজেডির গভীর ক্রন্দন ইহাকে শু পাত্ত্যপূর্ণ মহাকাব্য 
না করিয়া নবজীবনের আত্মচরিত করিয়া তুলিয়াছে। সমুক্রবারির বিশাল 
তরঙ্গগর্জন খ্িমিত হইয়! নদীখাতে প্রবেশ করিলে কলম্বনা তটিনীতে পরিণত 
হয়। মেঘনাদবধের জলদগন্ভীর কণ্ঠ ব্রজাঙ্গনায় অনুপস্থিত। এখানে বৈষ্ণব 
কবির রাধিক! মধুস্থদনের কাব্যনায়িকা, তাহার করুণ কোমল কম্বরে 
রোমান্টিক প্রেমের গীতিমৃছনী, প্রকৃতির বর্ণ বৈচিত্র্য ও খতুর পুম্পপন্সব 
তাহাকে সাঁতরঙে রাঙাইরা যায়। অন্কঃপুরচারিণী অবকুদ্ধা নারীর জন্ত 
মধুস্থদনের একটি আজন্ম সহাহ্ুভৃতি ছিল। ইহার সহিত নবকালের স্বাধীন 
ব্যক্তিত্ব ও সংস্কারহীন প্রেমচেতনা মিলিত হুইয়! ব্রজাঙ্গনা কাব্যের জন্ম 
দিয়াছে । নারীর প্রতি আকর্ষণ, নারীত্বের প্রতি শ্রদ্ধা, নাণীর সৌন্দর্খ- 
কোমলতা ও বীর্ধশালিতার যুগপৎ চিত্রণে তাহার আগ্রহ, তিলোত্তম! সীতা 
প্রমীলা ও রাধাচরিত্রেই নিঃশেষ হইয়া যায় নাই। রোষক পত্রকাব্যের 
আঙগ্গিক-সাঘৃশ্যে একাদশটি পৌরাণিক নারীর আত্মবিবৃতি সংগ্রহ করিয়! 
মধুন্ছদন নবীনচিত্তের নৃতন নারীবন্দন! বচন! করিলেন বীরাঙ্গনা কাব্যে। 
কুলাচার, শাস্ত্রীয় বাধা, সামাজিক অবরোধ কিংবা চিত্তের সংস্কার হইতেও 
প্রেম বড়, ম্বাধীন গ্বদয়ের নির্বাচন বড়, ছুই নয়মের কিরণ-সম্পাতে অপরের 
'ময়ন-বরণের আঁদর্শ বড়, এই বলিষ্ঠ ঘোষণাই বীরাঙ্গনা! কাব্যের মর্মবাণী:। 


৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


ইহার পর ফরাসী দেশে অবস্থানকালে মধুস্্দন স্ঠাহার সারদ্বত জীবনের শেষ 
নৈবেগ্ক চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী রচনা করেন। সনেট নাষক কলাকৃতির 
প্রবর্তন করিয়া বাঙলা গীতিকাব্যে তিনি যেমন নৃতন উপনিবেশের সৃষ্ট 
করিলেন, সেইরূপ এই খণ্ড কবিতাবলীর ভিতর দিয়া শধুস্দনের ব্যক্তি- 
জীবনের অশ্রবেদন৷ প্রেমব্যর্থতা দেশগ্রীতি ও সাহিত্য-চেতনা, স্থতি ও 
সৌহার্দ্যের ফলে এক অপরূপ চলচ্চিত্র ক্বপায়িত হইয়াছে । কাব্যস্থাই ছাড়া 
নাট্যরচনাম় তাহার প্রতিভার বিস্ময়কর বিকাশ সাহিত্যের ইতিহাসে শ্মরণীয় 
হইয়া আছে। কিন্তু নাট্যরচনা অপেক্ষা কাব্যস্থজনেই মধুস্থদনের অবিস্মরণীয় 
গৌরব। পুরাতন ছন্দের ভগ্ন গৃহভিত্তির উপর তিনি অধিত্রাক্ষরের সৌধ 
নির্মাণ করিয়াছেন, বাঙলা! কাব্যের বাক্প্রতিষাকে নৃতন সাজে অলংকারে 
জগন্মোহিনী করিয়া তুলিয়াছেন। গীতিকবিতা। ও মহাকাব্য, বলিষ্ঠতা ও 
কোমলতা, বীররস ও করুণরস--এই ছুই পরম্পরবিরোধী আদর্শ হ্যটিতে 
তাহার অনায়াস-নৈপুণ্য বাঙল কাব্যকে ভাবালুতা ও অশ্রপ্লাবন হইতে 
চিরকালের ষত বাঁচাইয়! দিয়াছে ।” 
মেখনাদবধ কাব্যের ভূমিকা 

মেঘনাদবধ কাব্য মধুস্দনের কবিকর্মের সর্বশ্রেষ্ঠ কীত্তি। “এই কাব্যে 
সধুস্দেনের বিশ্ববিজয়ী প্রতিভার তুর্ধনিনাদ ধ্বনিত হইয়াছে । হোমার-ভাজিল 
টাস্সো, দাস্তে-মিলটন, ব্যাস-বাল্মীকি, কালিদাস-কত্তিবাস, পাশ্চাত্য ও 
প্রাচ্যের শ্রেষ্ঠ কবিকীত্তির গৌরব আত্মসাৎ করিয়া মধুস্থদন জাতীয় 
জীবনের এই অমর মহাকাব্যখানি রচনা করিয়াছেন । রামাক়ণের যেঘনাদবধ 
ইহার কাহিনী হইলেও রাষায়ণের সংস্কার কৰি গ্রহণ করেন নাই। ইহার 
বিষয় কেবল রামরাবণের সংঘর্ষের কাহিনী নয়, পৌরাণিক আধারে 
পরিবেশিত নবধুগের সন্জীবনী স্বধা। অগ্রতিবিধেয় দৈবের সহিত অনষনীয় 
পুরুষকারের এক রক্তাক্ত কাহিনী মেঘনাদবধের প্রচ্ছদপটের অন্তরালে গোপন 
রহিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ ইহার পরিচয়-প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন-_- 

মেঘনাদবধ কাব্যে কেবল ছন্দোবন্ধে ও রচনাপ্রণালীতে নহে, তাহার 
ভিতরকার ভাব ও রসের মধ্যে একটা অপূর্ব পরিবর্তন দেখিতে পাই। এই 
পরিবর্তন আত্মবিশ্বত নহে। ইহার মধ্যে একটা বিজ্রোহ আছে । কৰি 
পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেকদিন হইতে 
আমাদের মনে যে একট? বাধাবাঁধি'ভাব চলিয়া আসিয়াছে স্পর্ধীপূর্বক ভাহারও 


সাধারণ আলোচন। ্ 
শাসন ভাঙিয়াছেন। এই কাব্যে বাম-লক্ষণের চেয়ে রাবণ-ইন্ত্রজিৎ বড় হইয়া 
উঠিয়াছে। যে ধর্মভীরুতা সর্বদাই কোনটা কতটুকু ভাল ও কতটুকু মন্দ তাহা 
কেবলই অতি হুস্্রভাবে ওজন করিয়া চলে, তাহার ত্যাগ দৈন্য আখ্মনিগ্রহ 
আধুনিক কবির হ্বদয়কে আকর্ষণ করিতে পারে নাই। যে শক্তি অতি 
সাবধানে সমন্তই মানিয়া চলে, তাহাকে যেন মনে মনে অবজ্ঞা করিয়া, ষে 
শক্তি স্পর্ধাভরে কিছুই মানিতে চায় না, বিদায়কালে কাব্যলম্্ী নিজের 
অশ্রুসিক্ত মালাখানি তাহারই গলে পরাইয়! দিল। 
রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্যের মধ্যেই মেঘনাদবধ কাব্যের জত্যপরিচয় 
সংক্ষেপে স্মরণীয় হইয়! উঠিয়াছে। 
মেঘনাদবধ কাব্য নয় সর্গে রচিত, ইহার স্থুচন! বীরবাহুর মৃত্যু-নংবাদে 
রাবণের বিলাপ এবং সেনাপতিপদে ইন্দ্রজিতের অভিষেকের দ্বারা । দ্বিতীয় 
সর্গে দেখা যায়, দেবলোকে ইন্দ্রজি-বধের ষড়যন্ত্র চলিয়াছে এবং ইন্দ্রের 
প্ররোচনায় মহাদেবকে কামোন্ত্ত করিয়া পার্বতী তাহার নিকট হইতে 
মেঘনাদবধের উপায় জানিয়া লইলেন। যুদ্ধায়োজনের জন্য মেঘনাদ যখন 
লঙ্কায় কর্তব্যরত, প্রমোদকানন হইতে বিরহকাতরা৷ প্রমীলা! তখন বীরাঙ্গনা 
সাজে রামচন্ত্রের সৈন্তাবরোধ ভেদ করিয়। স্বামীর সহিত মিলিত হইলেন, 
ইহাই তৃতীয় সর্গের বিষয়। সমগ্র লঙ্কায় মেঘনাদের অভিষেকে উৎসববান্ 
বাজিতেছে, এদিকে অশোককাননে অবনতমুখী বিষষ্রহাদয়া! সীতা বিভীষণ- 
প্বী নরমার নিকট আপন মনোবেদনা ব্যক্ত করিতেছে, ইহাই চতুর্থ সর্গের 
বিষয়বস্ত। পঞ্চম সর্গে লক্ষণ কর্তৃক মেঘনাদবধের আয়োজনের চিন্তায় শ্বগীঁয় 
দেবতাগণ বিনিদ্র রজনী যাপন করিতেছেন; স্বপ্নের সহায়তায় মায়াদেবী 
লক্ষ্মণকে দিয়া মহাদেব-রক্ষিত রাবণের অভয়ামন্দিরে পুজার্ধ্য নিবেদন 
করাইলেন, অন্যদিকে মাতৃবন্দনা করিয়া মেঘনাদ যজ্গৃহের দিকে গমন 
করিলেন। চগ্ডীর আশীর্বাদে অব্যর্থ দেবঅন্ত্র সংগ্রহ করিয়া নিকুস্তিলা 
যজ্ঞাগারে লক্ষণ কর্তৃক নিরস্ত্র মেঘনাদকে হত্যা ষষ্ঠ সর্গের বিষয়বস্ত । পরবর্তী 
সর্গে পুত্রশোকাতুর প্রতিহিংসাপরায়ণ বাবণের সহিত রামলল্প্ণ ও দেবসৈন্যের 
তুমুল রণ ও লক্ষণের প্রতি রাবণের শক্তিশেল-প্রয়োগকাহিনী বণিত 
হইয়াছে। অষ্টম সর্গে শক্তিশেলে অচৈতন্য লক্ষণের পুনজাঁবনের সন্ধান 
লাভের জন্য মায়াদেবীর সহিত রামচন্দ্র প্রেতপুরীতে গমন করিয়াছেন এবং 
দশরথের নিকট [বিশল্যকরণীর সন্ধান পাইয়াছেন। সর্বশেষে সর্গে শোকাভিতৃত 
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লঙ্কাবাসীর সহিত বজ্াহত রাবণ সিন্ধৃতীরের চিভাশয্যায় “লঙ্কার পঙ্ছজ-রবি'র 
অন্তাচল-গমনের আয়োজন করিয়াছেন, সতী প্রমীলা ও প্রিয়পুত্র মেঘনাদকে 
শশানের অগ্নিকুণ্ডে সমর্পণ করিনা বিশদবন্ত্র ভাগ্যাহত রাবণ শুন্থগৃহে 
প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন। অভিষেক, অন্ত্লাভ, সমাগম, অশোকবন, উদ্ভোগ, 
বধ, শক্তিনির্ভেদ, প্রেতপুরী ও সংস্ক্িপা_এইগুলি নয়টি সর্গের কবিপ্রদতত 
নামকরণ ।” 
প্রথম সর্গের সংক্ষিপ্ত কাহিনী 
 ষহাকবি-বন্দিত কাব্যলক্ষী সরশ্বতীর বিনীত বন্দনা করিয়া, মধুকরী 
কল্পনাকে আহ্বান জানাইয়। মধুস্দন তাহার মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ 
সুচনা করিয়াছেন। বন্ুমূল্য রত্বমাণিক্যশোভিত “ভূতলে অতুল সভায়' 
হ্বর্ণনিংহাসনে সপাত্রপরিষদ আসীন লঙ্কাবিপতি রাবণ। কিন্ত এই ঠবভব- 
বিলাসের মধ্যবর্তী ব্যক্তিটি আজ রণক্ষেত্রে প্রিয় বীরপুত্র বারবার মৃত্যু- 
বাদে গভীর শোকে মুহমান-যুদ্ধ-প্রত্যাবৃত্ত মকরাক্ষ নামক রাক্ষসের নিকট 
প্রাপ্ত এই তথ্যে বাবণ অবিশ্বাসে নৈরাশ্তে বিমূঢ় হইয়া! পড়িয়াছেন। সাষান্ত 
মানুষ রামচন্দ্র এমন কী শক্তির অধিকারী হইল যে দেবত্রাস কীরবাহ্থকে 
ব্ধ করিল, অপরাজেয় কু্তকর্ণ নিহত হইল, ইহা! তিনি ভাবিয়া পাইতেছেন 
না। যেন কোনও অলঙ্ঘনীয় নিয়তির করাল বাহ তাহার আলোকোজ্জল 
প্রাসাদে সর্বনাশের কলিমাময় বা প্রসারিত করিতেছে। রাজমন্ত্রী সারণ 
সাংসারিক জীবনের ক্ষয়ক্ষতি মৃত্যুদৈন্য সম্পর্কে রাবণকে শোকার্ত না হইতে 
অনুরোধ করিলেন। কিন্তু প্ররিয়পুত্রের অকালমৃত্যুর জন্য পিতৃহৃদয়ের শোক 
কোনও যুক্তি বা সাত্বনা মানিতে চাহে না, ইহাও সত্য। রাবণ ইহার পর 
বীরবাহ্ছর মৃত্যুপূর্ব বীর্যবত্তার কথ প্রত্যক্ষদর্শী দূতমুখে শ্রবণের ইচ্ছা করিলে 
মকরাক্ষ বীরবাহর অবিদ্মরণীয় পরাক্রম ও প্রশংসনীয় যোদ্ধবলের বিস্তারিত: 
বিবরণ দান করিল । এই বীরত্ব, ও পরিণামে রাষ্চন্দ্রের হস্তে তরুণ বীরবাহুর 
শোচনীয় মৃত্যুকাহিনী শ্রবণ করিয়া সভাজনের নয়নও অশ্রুসিক্ত হইয়! উঠিল। 
মুতপুজ্ের বাহুগরিমায় ক্ষণিকের জন্য গর্বান্থুভব করিয়া রাবণ সভাসদ্বর্গের 
সহিত প্রাসাদশীর্ষে আরোহণপূর্বক বীরবছুর রণক্ষেত্রে মহান্‌ পতনের তৃশু 
্বচুক্ষে দর্শন করিতে চলিলেন। মৌধিরীটিনী কনকলঙ্কা তাহার স্থবিস্য্ত 
দৃহ্ঠপট লইয়া রাবণের সম্মুখে প্রসারিত হইল, অন্তপার্খে শত শত সৈস্ব- 
বেষ্টিত যুদ্ধতৃমি ও বহির্নগ্নরীর শব্রসন্তবা হিনীও দেখিতে পাইলেন। বণক্ষান্ত 
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যুদ্ধভূমি তখন মৃত বীরদেহে ক্পায়িত, মাংসতৃকৃ জীবজন্ত-সমাকীর্ণ। 
চারিদিকে ইতস্তত যুদ্ধসাজ ছড়াইয়া আছে। অস্তিমশয্যায় শায়িত বীরবাহুর 
জন্য রাবণের পিতৃত্বদয় পুনরায় হাহাকার করিয়া উঠিল। দৃরবততা লক্কাভূমির 
্রান্তম্পর্শা নীলাম্বুরাশির উপর রামচন্দ্র-রচিত বালুকাসেতুর দিকে দৃষ্টি 
পড়িতে রাবণের চিত্ত শ্লেষে পূর্ণ হইয়া গেল। মহাশক্তি ছুর্জয় অলঙ্যনীয় 
ছুরবগাহ জলধি আজ ক্ষুদ্র মানুষ রামচন্দ্রের অনুরোধে চরণে শৃঙ্খল পরিয়াছে-_ 
রাবণের অনৃষ্টগতিকে ইহাও সম্ভব হইয়াছে। 

সভাস্থলে পুনরাগঘনের পর কীরবাহুজননী বরাবণমহিষী চিত্রাঙ্গদা 
শোকসন্তপ্ত উন্মাদবেশে সখীজনসঙ্গে প্রবেশ করিলেন । পুত্রহার জননীর 
মর্মন্তদ হাহাকারে সভাস্থলে মকলেই নিক্ষল বেদনায় বিদীর্ণবক্ষ হইলেন, 
ছত্রধরের ছত্র ভূপতিত হইল, নিরুপায় করুণ ক্রোধে দৌবারিক অসি 
নিষষোষিত করিল। হাহাকাররূপ মেঘগর্জনে, আলুলায়িত-কুস্তলরূপ মেঘ- 
সমারোহে, অশ্রবুষ্টিধারায়, দীর্ঘশ্বাসবাষুতে, যেন শোকের ঝড় বহিয়া গেল। 
ব্যথাহত কে জননী চিত্রাঙ্গদা বাবণের নিকট তাহার একমাত্র রক্ষোরত্বটিকে 
ফিরাইয়! দিতে বলিলেন। কাঙালিনীর সযত্বধন অপহরণ করা রাজধর্ম নয়-_ 
রাবণ যেন রাজধর্মের বিরুদ্ধতা করিয়! তস্করের মত অভাগিনী জননীপ সম্পদ 
হরণ করিয়াছেন। রাবণ এই অভিযোগের উবে হতাশব্যাকুল কণ্ঠে 
জানাইলেন যে, এক অবিশ্বাশ্ত নিয়তির প্রভাবে তিনি অসহায়, চরম হুর্তাগয- 
বশত আজ লঙ্কা বীরপুত্রহীনা হইতে বসিয়াছে। কেবল এক পুত্র নয়, রাবণের 
চিত্ত অহমিশি শতপুত্রশোকে বহিমান। বিধাতা! যেন বাত্যাতাড়িত শিমূল- 
বনের মত লঙ্কাকে বিধ্বস্ত করিবার আয়োজন করিতেছে। পুত্রের গৌরবভূয়িষ্ 
বীরত্বের স্বৃতি যেন বীরপ্রস্থ চিত্রাঙ্গদার সন্তপ্ত চিত্তকে সাস্বনায়িত করে, 
রাবণ এইক্প অনুরোধ করিলে চিত্রা্গদা এই মৃত্যুকে দেশবৈরীর সহিত 
সংগ্রাম, এইরূপ ব্যাখ্যায় অভিহিত করিবার যৌক্তিকতা খুঁজিয়া পাইলেন 
না। কিসের. জন্য দূর সরযৃতীরবাসী ক্ষু্ধ নর রামচন্দ্র দেবেন্্রবাঞ্থিত 
জলধিবেষ্টিত ত্বর্ণলঙ্কাপুরীতে আসিল, ইহাই জননী চিনত্রাঙ্গদার জিজ্ঞাস! । 
রামচন্দ্র বামন হইয়া প্রাংশুলত্য স্বর্ণসিংহাসনের দিকে হস্তক্ষেপ করে নাই-_ 
স্থৃতরাং রামচন্দত্রকে দেশবৈরী কেন তিনি বলিবেন। রাষচন্দ্রের শত্রুতা রাবর্ণেরই 
পাপে-:একের কর্মফল অপরের সর্বনাশ ও সমগ্র দেশের গভীর হুর্গতির কারণ, 
এইরূপ অভিযোগ ক্রিয়! রোরুদ্যমানা মহিম্বী অস্তঃপুরে প্রস্থান করিলেন । .-. 


৮ মেঘনাদবধ কাব্য 


তখন শোকার্ত ক্ষু কুদ্ধ রাবণ স্বয়ং 'রারচন্ের কিকুদ্ধে যুদধযাত্রার 
আয়োজন করিতে চাহিলেন, মে আয়োজন সম্গগ্র নগরীতে সঞ্চারিত হইল, 
নানাবিধ টসন্যবাহিনী ও সমরোপকরণ বিবিধ রণন্থচক বাগ্ধবনি সহকারে 
প্রস্তুত হইতে লাগিল। কনকলঙ্কা প্রকম্পিত হইয়া উঠিল, সমূত্রে তরঙ্গকল্পোল 
জাগিল। সে বিক্ষোভ চাঞ্চল্য ও ভূকম্পন দুপ্রবেশ্ত সমূদ্রতলে সমুন্রাধিপতি 
বরণের জী বারুণীর প্রসাধনকক্ষেও প্রবেশ করিল। কেশবিন্যাসরত! 
বারুণী ইহাকে সগ্পরাস্ত সমুদ্রশক্র প্রভঞ্জন ও বায়ুর সমবেত পুনরাক্রমণ 
বলিয়৷ মনে করিয়াছিলেন, কিন্তু সহচরী মুরলার প্রদত্ত তথ্যে তিনি জানিতে 
পারিলেন যে, লঙ্কাপতি রাবণের সসৈন্ যুদ্ধায়োজনই এই জলম্থল-কম্পনের 
হেতু । দ্বর্ণলঙ্কার রাজলক্মী বারণীর পূর্বতন সখী, লঙ্কালক্ীর নিকট হইতে 
রাষ-রাবণের হুদ্ধবিবরণের বিস্তৃত তথ্যসন্ধানের জন্য বারুণী তদ্দণ্ডেই সখীর 
নিকট কৌতুহলে মুরলাকে প্রেরণ করিলেন। স্থবর্ণদীপ্ত সম্পদ ও 
মণিহর্ষে ভূষিত লঙ্কালক্ীর কমলালয়ে উপনীত হইয়া! মুরল! লঙ্কায় অনুষ্ঠেয় 
যুদ্ধের বৃত্তান্ত জানিতে চাহিলে বিষগ্নবদন। বক্ষঃকুললক্ষী রাবণের পাপের 
ফলে লঙ্কা কিরূপে সর্বনাশের পথে ধাবিত তাহা বিবৃত করিলেন। স্বয়ং 
লক্ষী এই অপরাধপঙ্কিল পুরী পরিত্যাগের জন্য চঞ্চলা হইয়া উঠিয়াছেন। 
হীনবীর্ষ রাবণের ছুর্মতির প্রতিক্রিয়ায় প্রতি গৃহে আজ অসংখ্য জননী পত্বী 
ও নারীদের প্রিয়্জন-হারানোর বিলাপ উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিয়াছে। 
উভয়ে দেউল-ছুয়ারে দাড়াইয়া রাবণের মমরসজ্জার নাগরিক সমারোহ প্রত্যক্ষ 
করিতে লাগিলেন এবং লক্ষমীদেবী মুরলাকে দৃশ্ঠমান রাবণ-সৈম্যের অন্তর্গত 
সেনাপতিদের পরিচয় প্রর্দান করিতে লাগিলেন । সৈন্যবাহিনীর মধ্যে 
মেঘনাদের অন্গপস্থিতিতে মূরল। বিম্ময় প্রকাশ করিলে বিষুরপ্রিয়া মেঘনাদের 
প্রমোদকাননে অবস্থানের সন্তাবনার কথা বলিলেন। মুকবল! দেবীর নিকট 
বিদায় লইয়া প্রত্যাবর্তন করিলে প্মাক্ষী লক্ষমীদেবী বহিলক্কায় অবস্থিত 
মেঘনাদের অপূর্বন্থন্দর সুরক্ষিত গ্রমোদ্কাননে উপস্থিত হইলেন এবং 
মেঘনাদের জনৈকা ধাত্রীর ছন্মবেশে মেঘনাদের নিকট আবিভূ্ত হইয়া কীর- 
বাহুর মৃত্যুসংবাদ নিবেদন করিলেন। ইতিপূর্বে মেঘনাদের সহিত সংগ্রামে 
রামচক্জের শরবর্ষণে মৃত্যু ঘটিয়াছিল বলিয়া মেঘনাদ নিশ্চিত ছিলেন। 
হুতরাং তীহার জীবশসংবাদদে ও বীরবাছর নিধনঘটনায় ইন্্রজিৎ বিস্মিত 
হইলেম। সেই মুহুর্তেই গ্রযোদোছানের পুষ্পাভিরণ ছিন্ন করিয়া মহাডুদধ 


সাধারণ আলোচনা ৯ 


মেঘনাদ লঙ্কাভিমুখে যাত্রার উদ্মোগ করিলেন। যাত্রাপূর্বে গ্রাণশ্রিক 
পত্বী প্রন্মীলার নিকট রামচন্দ্রকে সংহা'রপূর্বক অবিলম্বে ফিরিয়া আসিবার 
প্রৃতিশ্রতি দিয়! গেলেন। মেঘনাদের আগমনে স্বর্ণলঙ্কা আনন্দে উত্তেজনায় 
উদ্দা হইয়া উঠিল, যুষুৎহু সেনাবাহিনী অ্টধ্বনি করিয়! উঠিল। পিতার 
নিকট বিনীত কণ্ঠে ইন্দ্রজিৎ মায়াবলীভূত রামচন্দ্রকে নিমূণ্ল করিবার 
সবিনয় অনুমতি প্রার্থনা করিলেন । ম্বজনবিয়োগে শোকাতুর বিধিলাঞ্িত 
রাবণ পুত্রের সম্ভাব্য বিপদের আশঙ্কায় ইতস্তত করিলেও পুত্রের নির্বদ্ধাতিশযষো 
তাহাকে অনুমতি দান করিলেন এবং সমরযাত্রাপূর্বে পুত্রকে যথাবিধি 
ইষ্টদেবতার উপাসন! ও নিকুস্তিলা' ষজ্ঞযাপনের পরামর্শ দ্িলেন। গঙ্জোদক 
ও অন্যান্য উপকরণে ইন্দ্রজিতের £সনাপত্যে অভিষেক-সাধন করানো হইল, 
রাজস্ততিকরগণ বন্দনা-গান ধরিল, কনকলঙ্ক! জয়ধবনিতে সম্াকীর্ণ হইল। 


প্রথম সর্গের সার্থকত! 


একটি সর্গবদ্ধ, উদ্দেস্ট-সমন্থিত, আগ্ন্ত এক্যযুক্ত মহাকাব্যের একটি বিচ্ছিন্ন 
সর্গের সার্থকতা আবিষ্কার করা আপাতদৃষ্টিতে অর্থহীন হইলেও সেই একটি 
মাত্র খণ্ডেও শ্রষ্টার মনোভঙ্গি ও আদর্শ কিবূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, তাহার 
বিশ্লেষণ কর! সম্ভব । এই কাব্যে মধুস্থদনের যে একটি সামগ্রিক পরিকল্পন! 
ছিল, তাহা ইহার খগ্ুগুলির গঠনের মধ্য দিয়াই সার্থকতা লাভ করিয়াছে । 
সর্গান্তর্গত ঘটনার যথাযথ সঙন্গিবেশ এবং কাহিনীর উপোদঘাতের আদর্শটি 
ইহার প্রথম সর্গের মধ্য দিয়াই পাঠকের নিকট স্পষ্টভাবে প্রকাশিত হইতে 
পারে। মধুহ্দন তাহার মেঘনাদবধ কাব্যখানি সম্পর্কে কিরূপ আশ পোষণ 
করিতেন, ইহার উদ্দেশ ও পরিণাম বিষয়ে তাহার চিন্তা কত স্থদূরপ্রসারী ও 
কর্পনাসমৃদ্ধ ছিল, তাহ! তাহার অসংখ্য পত্্রাবলীর মধ্যে একাধিকবার ব্যক্ত 
হইয়াছে। স্থতরাং এই সুচনা সর্গটির যথাষথ বিশ্লেষণ করিলেই মহাকাব্যিক 

কায়ব্যহ-নির্যাণে ষ্টার উচ্চাঙ্গ কবিশক্কতির পরিচয় পাওয়া যাইবে । 
ষধুহুদন নিঁরালম্ব প্রতিভার দ্বারা বাক্শিল্প নির্মাণে বিশ্বাসী ছিলেন না, 
প্রতিভার দৈবা হুগ্রহের সহিত হ্বশিক্ষিত পুরুষকারের যথাষথ যোজনার ঘারাই 
হহৎ কাব্য রচিত হয় বলিয়া তিনি বিশ্বাস করিতেন। এইজন্য তাহার 
কবিজীবনের প্রারস্তিক কাল কঠোর সাধন! ও নীরঙ্ধ শিক্ষায় অভিনিবিষ্ 
হইয়াছিল । আযাটের প্রথম দিবসে তাপদগ্ধ ধরিত্রীবুকে যে অকল্মাৎে 
রা ] 


১০ .. মেঘনাদধধ কাধ্য 


ম্বেঘসারোহ ও বাবিবর্ণের আয়োজন হয়, তাহা! লৌকিকর্দৃষ্টিতে তই 
আপতিক মনে হউক না! কেন, দীর্ঘকাল সমুক্র-উধ্ববতাঁ আকাশে মৌহ্ৃমী 
মেঘের সমাবেশে তাহার পূর্বপ্রস্ততি ঘটিয়া থাকে । মধুস্থদনের মহাকাব্য- 
রচনার পূর্বেও সেইরূপ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কাব্যসমুত্র হইতে উত্থিত 
মেঘায়োজনের একটি শ্রমমহাধ্ধ্য পর্ব ছিল। মেঘনাদবধ কাব্যের স্ছচনায় কৰি 
ষে সরম্বতীর আবাহন করিয়াছেন, তাহ একাস্তভাবেই প্রতীচীয় মহাকাব্য- 
রীতির পরিচায়ক, সংস্কৃত কাব্যনাটকের নান্দী মঙ্গলাচরণ বা দেববন্দনার 
নমহিত ইহার সম্পর্ক নাই। এই 1৪৩-[০০৪1০7-এর সাহত সংশ্লিষ্ট 
কাব্যপ্রসঙ্জের অবতারণার রীতিটি হোমার ভাঞ্জিল হইতে ম্ষ্টিনের কাব্য 
র্বস্ত প্রন্থত। ( তিলোত্তমাসন্তব কাব্যের প্রারস্িক ছত্রগুলিতেই মধুস্থদন 
তাহার এই ইউরোপীয় কাব্যরীতি-অন্ুনরণের আদর্শ প্রকাশ করিয়াছিলেন খি 
সুতরাং মেঘনাদবধ কাব্যে তাহা একেবারে অযাচিতরূপে দেখা দেয় নাই। 
এই কাব্যম্থচনাটি ব্যতীত মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে কবি মূল কাহিনীর 
যে বুচনা করিয়াছেন, তাহা এক মুহূর্তে তথ্যবিবৃতিমূলক কাহিনীকাব্যের 
আদর্শের বদলে একপ্রকার নাটকীয় চমতক্তি ও কৌতূহলের ছারা পাঠককে 
উচ্চকিত করিয়া! তোলে। 

মেঘনাদব্ধ কাব্যের নায়ক রাবণ না মেঘনাদ, এই প্রশ্নের উত্তর 
শেষ পর্যস্ত সর্বপ্রকার বিতর্ক ও বিশ্লেষণ সত্বেও অমীমাংসিত থাকিবার 
সম্ভাবনা, যেহেতু কবি ম্বয়ং এই ব্যাপারে মনঃস্থির করিতে পারেন নাই। 
ইহারই জন্ভ এই কাব্যধানিতে যৌথ নায়কত্বের স্চনা হইয়াছে। 
প্রথম সর্গালোচনায় কেবল এই পর্যন্ত বলা যায় যে, আলোচ্য সর্গেই 
মধুহ্দন তাহার সমগ্র কাব্যের দুই মুখ্য চরিত্রের সহিত পাঠকবর্গের 
পরিচয় সাধন করাইয়াছেন। এই কাব্য আরব্ধ হইয়াছে রাঁজসভায় রাবণের 
চিত্রের দ্বারা । সেই প্রসঙ্গে কবি তাহার প্রিয় ঈাবণ এবং ততোধিক 
প্রিয় সৌধকিরীটিনী লঙ্কার সম্পদভূষিত রত্বালংকারশোভিত নাগরিক 
এবর্ষের বর্ণাঢ্য চিত্রলিপি প্রদান করিয়াছেন । আলোচ্য সর্গে লঙ্কায় পুর- 
জীবনের বিলাসবৈভবখচিত হম্যশোভা ও জনজীবনের আলেখ্য আছে 
ছুইবার। প্রথমে, যুদ্ক্ষেত্র-পরিদর্শন উপলক্ষে প্রাসাদশীর্ষে আবোহণকালে 
াবণের ৃষ্টিসন্মুখে কুক্রবীধিশোভিত, হীরকনীর্যদেবগৃহ-সমস্থিত, র্্ভাপ্ডার- 
পরিবুত কনকরাজধানীর একটি পট শ্রসগিত হইয়াছে। দ্িতীয়বারে, লঙ্কার 
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কুললম্ধী, সমভিব্যহারে বারুণী-প্রেরিত। মুরলা দূতী দেউলছুয়ারে দাড়াইয় 
লঙ্কাবধৃদিগের পুষ্পবৃষ্টি-বধিত রাজপথে বিপুল সুসজ্জিত সেনাবাহিনীর 
বিজয্লাভিযান প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। লঙ্কার বিশেষণে কনক স্বর্ণ ইত্যাদি 
ধাতব বিশেষণে মধুস্থদনের যেষন কখনও আলংকারিক ভ্রান্তি ঘটে নাই, 
তেমনি তাহার মনোলোকের ন্সেহধন্য ও কল্পনারঞ্িত এই রাজধানীর অবিশ্বাস্য 
সমারোহবর্ণনেও ক্লান্তি ঘটে নাই। লঙ্কার সভাগৃহটিও কবির তিলোত্তমা 
সৌন্দর্যকল্পনার একটি অত্যুজ্জল উদাহরণবূপে আদাদের দুর্লভ-মাণিক্য-দর্শনের 
অনভিজ্ঞতাপ্রস্থত মধ্যবিত্ত হৃদয়ে এক স্বপ্রাতুর দীর্ঘশ্বাসজড়িত স্বর্গীয়” জগতের 
'প্রতিবিষ্ব সঞ্চার করিয়! ষায়। 

ইহার পর এই কাব্যের মধ্যষণি রাবণের সহিত আমাদের পরিচয় ঘটে। 
কিন্ত এই বাবণ পুত্রশোকাতুর মৃত্যুবাত্যাবিতাড়িত বলিয়া অশ্রভাবাক্রাস্ত ৷ 
ষণিহম্যে অসীম সম্পদের মধ্যস্থলে বসিয়াও প্রিয়জন-বিয়োগের বিদীর্ল্ক্ষ 
বিলাপকে গোপন কর! যার না, পাধিব কোনো বত্বষ্ণণিভৃূষণই জীবনহরণের 
ক্ষয়ক্ষতিকে মুছিয়! দিতে পারে না। রণক্ষেত্র হইতে প্রত্যাবৃত্ব ভয়দূতের 
মুখে প্রিয়পুত্র বীরবাহুর অকাল বিদায়ের নংবাদ নমস্ত সভাগৃহটির উপর 
শোকের পাতুর ছায়! বিস্তার করিয়াছে__নাময়িকভাবে গৃহ-শিখর হইতে 
রণভূমিতে প্রদবশিত পুত্র-পরাক্রম-কাহিনী শুনিয়া সেই অনিবার্য নৈরাশ্ 
অপনোদিত হয় নাই ॥ একাদিক্রমে পুত্র ভ্রাতা ও বীরযোদ্ধগণের অবিশ্বাসজনক 
নিধনসংবাদ রাবণকে আপনার আত্মবিশ্বাস সম্পর্কে সন্দিগ্ধ করিয়া তুলিয়াছে। 
পরম্পর-অনষ ছুই শক্তির মধ্যে অপেক্ষাকৃত হছুর্বলের নিকট প্রবলের 
অপ্রত্যাশিত পরাজদ্ন ও বিনাশে মু রাবণ ইহাকে আপনার কোনো ছুজ্ঞেয়্ 
অপরাধের বিধিনিরিষ্ট প্রায়শ্চিত্ত বলিয়া মনে করিতেছেন । কেবল একবার 
পুরুষকারের দ্বায়বিক উজনা, ব্যক্তিত্বের ক্ষণিক জাগরণ, ক্রোধকম্পিত 
কণ্ঠের প্রাণসংশযন্থষ্টিকারী গর্জন ব্যতীত রাবণের এই নিরুপায়, নিয়তি- 
-নির্ধাতিত, ভাগ্যাহত বিষাদের অসহায় আর্তনাদই সমগ্র কাব্যখানিকে 
বেষ্টন করিয়া আছে। -কুহ্ুমদামসজ্জিত, দীপাবলী-তেজে উজ্জবলিত, 
নাট্যশালাতুল্য সুন্দর পুরীর দীপবতিকাগডুলি এক এক করিয়া নিভিয়া 
আসিতেছে, শুফুল ঝরিয়! পড়িতেছে, বাচ্ঘযন্ত্রগুলি নীরব হইতেছে । সেই 
নিশ্রদীপ হতাশার মধ্যে বিল্ময়বিমূঢ রাবণের শোকন্তপ্ভিত বজ্ঞাহত মুতিটিই 
আম্নাদের সর্বাধিক দৃট্টি আকর্ষণ করে। -আর প্রথম সর্গে ষধুক্দন রাবণের 
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নেই মৃত্তিটিকেই পাঠকচিত্তপটে প্রতিষ্ঠিত করিঘাছেন, ইহাই প্রথম সর্গের 
সার্থকতা । ৰ 

মূল কাব্যে কবি রাবণের ট্রাজেডির যে কারুণ্যধ্বনি ুষ্টি করিয়াছেন, 
তাহার অন্তরালে আছে রাবণের সীতাহরণজনিত পাপ, ষদিও রাবণ এই 
অপরাধবোধের সহিত সঙ্জানভাবে পরিচিত নহেন। প্রথম সর্গে এই 
বিষয়েও কবি আমাদের নিকট আভান দিয়াছেন। বীরবাহ্ুর জননী 
চিত্রাঙ্গদ। রাবণকে যে তীক্ষভাষায় অভিযোগ করিয়াছেন তাহ। হইতেই জানা 
যায়, সমগ্র দ্বর্ণলঙ্কার সর্বনাশের কারণ এই একটি মানুষের দুর্বদ্ধিতাপ্রস্থাত 

ফল, ইহাই রাবণ-ব্যতীত পার্থববর্তা অধিকাংশ চরিত্রের বিশ্বাস। "অন্তত 
ন্বগৃহের মহিষীর হৃদয়ে রাবণ রামরাবণের সংগ্রামকে অবলম্বন করিয়া 
দেশাত্ুবোধ জাগাইতে পারেন নাই। মনে হয়, কেবল চিত্রাঙ্দাই নহে, 
রাবণ ব্যতীত লঙ্কার নকলেরই অন্তরের বিশ্বাস চিত্রাঙ্গদার বিশ্বাসের অস্থব্ধপ” 
কিন্তু আদর্শ নাগরিক হিসাবে রাষ্ট্ররক্ষার দায়িত্বে সকলেই সচেতন । ফলে 
কাহিনীর আগাগোড়াই যোদ্ধবর্গের কর্তব্যবোধ-সমুখ আম্ষালন ও ছুঃসাহসিক 
বীরত্ব দেশরক্ষায় প্রযুক্ত ন! হইয়! রাবণের কর্মফল-রক্ষায় নিযুক্ত হইয়াছে 
এবং উহাই তাহাদের চরম ব্যর্থতার হেতু হইয়াছে। 

মেঘনাদবধ কাব্য এবং এই জাতীয় প্রতীচ্যাদর্শগ্ররোচিত মহাকাব্যের 
অন্থতম লক্ষণ ষে সুরলোক ও নরলোকের যুগপৎ কর্মতৎপরতা, প্রথম সর্গে' 
কবি ইহারও পরিচয় দিয়াছেন। রণদর্পে সৈন্তবাহিনীর পদভারে যখন 
জলতল' প্রকম্পিত হইয়া উঠ্ঠিয়াছে, তখন তাহার রেশ জলথিগর্ভে সমুজ্রাধিপতি 
বরুণের পত্বী বারুণীর নিভৃত কক্ষে পর্যস্ত পৌছিয়াছে এবং তথা হইতে এই' 
কম্পন-হেতু-নিরূপণের জন্য মুরলা দুতীকে লঙ্কার রাজলঙ্ী সমীপে প্রেরণ 
কর। হুইয়াছে। লঙ্কাপুরীর কুল-সেবিতা নায়ায়ণীর ভূমিকাটি স্পষ্ট নহে। 

য়ং দেবকুলতৃক্তা বলিয়া! হয়ত তিনি দেবসমাজের সামগ্রিক রাক্ষসবিরোধী 
টির এবং লঙ্কাপুরী ও রাক্ষন-বংশের প্রতি বহুকুলাগত পক্ষপাতের মধ্যে 
মনস্থির করিতে পারেন নাই। ূ 

গ্রথম সর্গে কবি কাব্যের মূল বিষয়ের নাম্বক মেঘনাদের নহিতও" 
৷ পন্রিচয় সাধন করাইয়াছেন। রাষচন্দ্রের সৈম্তবাহিনী-পরিবৃত জঙ্কানগরী 
হইতে দূরবর্তী কোনে! নিজন্ব প্রমোদোগ্ানে প্রমীলা ও. দুর্ধর্ষ নারীদল- 
 পরিবেহি ত হইয়া ইন জ্জিৎ নিশিত্ত প্রেষকুজন ও প্রি্ভাষণে রত ছিলেন । 
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খাত্রীবেশিনী লঙ্কা-রাজলক্ীর মুখে বীরবান্থর মৃত্যুসংবাদ ও রাবণের 
যুদ্ধায়োজন শুনিয়! তিনি ক্রোধে কুস্থমদাষ ছিড়িয়া ফেলিয়াছেন, কনকবলয়- 
্্ট বাহু যুষুৎস্থ হইয়া উঠিয়াছে, আত্মধিক্কারে তিনি তদ্দগ্েই রথারঢ 
হুইয়াছেন। প্রেম ও জিগীষা, কোমলতা ও বীর্ঘ এই উভয় বৈপরীত্যমূলক 
গুণের সমাবেশ-ক্রিয়ার আদর্শে নায়কচরিত্রের পূর্ণতা সাধনের জন্যই যেন 
কবি মেঘনাদকে প্রমোদকাননে স্থানান্তরিত করিয়াছিলেন । .তারপর 
প্রাক্তনের ফল পূর্ণ করিবার জন্য তাহাকে লঙ্কায় অবতীর্ণ করাইয়! গঙ্জগোদক 
ও শাস্ত্রীয় উপচারাদির দ্বারা রণসাজে অভিষিক্ত করাইয়াছেন।* কিন্তু এই 
সকল আয়োজন ও উৎসব-কোলাহলের মধ্য হইতে আসন্ন সর্বনাশের বন্তগর্ভ 
মেঘষালা ষে ধীরে ধীরে কনক-রাজপুরীর নীলকান্ত আকাশে পুপ্ধীভূত হইয়া 
উঠিতেছে, তাহা বুঝিতে পাঠকের বিন্দুমাত্র বিলম্ব হয় না। অভিষেকাস্তে 
বন্দীদ্লের উদ্দীপন সংগীতের মধ্যেও সেই অনাগত আশঙ্কার জলভরাক্রান্ত 
ছায়া ষেন নিঃশবে সঞ্চারিত হইয়া গিয়াছে । 


প্রথম সর্গের রাবণ-চরির্র 


নেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সে মধুহ্দন তাহার কাব্যের প্রিয় চরিজ্রটিকে 
যথোচিত সতর্কতা ও নৈপুণ্যের সহিত চিত্রিত করিলেও, রাবণ-চরিত্র 
সধুকৰির অব্যবস্থিতচিত্ত পরিকল্পনার সাক্ষ্য হইয়া আছে, ইহ! ইতিপূর্বেই 
বল! হইয়াছে। শোকাতুর রাবণের বিষাদ-নৈরাশ্তের সহিত বীরধবত্তা ও 
রণস্পৃহতার সমন্বয়ে তাহার চরিত্র রাজকীয় মহিষ! লাভ করিয়াছে বটে, কিন্ত 
অন্যান্য চরিত্রের মুখে একাধিকবার রাবণের অপরাধ সংঘটনের উল্লেখ আধুনিক 
পাঠককে রাবণ-চরিত্রটি সম্পর্কে কোনো স্থনিশ্চিত সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে 
দেয় না। সম্ভবত, মধুক্দন স্বয়ং এই ব্যাপারে ঘনঃস্থির করিতে পারেন নাই। 
পুরুষকারের অভ্রভেরী মহিষার তলদেশে নারীহরণজনিত পাপরন্ধ যে বিশাল 
ভূধরকেও অস্তঃসারশূন্য করিয়া দেয় এইরূপ কোনে। প্রত্যয়ও শেষ পর্যন্ত বলি 
নীতিবাক্যের মত কাব্যটি হইতে সংকলন করা যায় না। কিন্তু কোনো 
অশ্তভক্ষণে 'পাবক-শিখা -রূপিণী জানকীকে' রাবণের ইৈমগৃহে আনক্নন করার 
সানিতে ক্ষতবিক্ষত হইয়াও “কি পাপে হারা আমি তোমা হেন ধনে'__ 
বীরবাহ্থর মৃত্যুতে তাহার এইরূপ বিলাপ সংগতিপূর্ণ ঘনে হয় না। ষাটের 
উপর এক দুজে'য় অপ্রতিবিধেষ্ন 'নিক্লতির করাল কবলে আচ্ছন্ন, আপন: 
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অনিশ্চিত পরিণামে আশঙ্কাকম্পিত ভয়োস্কষ নায়কের শোকস্তস্তিত যুতিটি 
প্রথম সর্গ পাঠকালে পাঠকের চিত্তে অন্রান্তভাবে মুদ্রিত হইয়া থাকে । 
মধুহদনের রাবণ আদর্শ রাজ।, আদর্শ পিতা, আদর্শ পরিবার-মধ্যমণি- 
এক কথায় মন্থয্যোচিত সার্থক গুণাবলার প্রতীক । অশেষ স্ুবর্ণসস্ভার ও. 
হিরণ্যদীপ্ত এক সুনিগিত নগরীর তিনি অধিপতি। বীরপ্রস্থ লঙ্কার শত 
মহাবঙ্গী যোদ্ধার গর্বে তিনি আত্মঙ্াঘা অনুভব করেন । দেশগৌরবী সৈনিককে 
তিনি পুত্রসম জ্ঞান করেন,তাহাদের ম্ৃতূযুতে তিনি স্বজনবিয়োগের শোক অনুভব 
করেন। অন্যদিকে তাঁহার পিতৃছদক় শেহকাতর, প্রীতিবংসল। সাংসারিক 
ক্ষয়ক্ষতির দার্শনিক সান্ত্বনা তাহার পুজ্রশোকের অনপনেয় বেদনার উপর 
কোনো সাময়িক প্রলেপও দিতে পারে না। ক্রমশ নির্বাপিতদীপ নাট্যশালার 
সুচীভেছ্চ অন্ধকারে তাহার রাজকীয় মহিষ নৈরাষ্ঠে হাহাকার করিয়া! উঠে। 
গরমবীর ইন্দ্রজিৎকে যুদ্ধে প্রেরণ করিতেও এখন তিনি অনির্দিষ্ট শঙ্কায় কম্পিত 
হইতেছেন, কারণ আপন জীবনের সকল কৃতাকৃতই যে সম্প্রতি ঠদব- 
প্রতিকূলতার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত এই বিষয়ে তিনি যেন নিঃসন্দেহ হইয়াছেন । 
অথচ ইহা চরিব্রদৌর্বল্য মাত্র নহে, ইহার পশ্চাতে রহিয়াছে স্থগভীর বাৎসল্য | 
বীর্ধকে তিনি শ্রদ্ধা করিতে জানেন । নিহত পুত্রের গরিমামর বৃত্তাস্ত তাহার 
বক্ষোম্পন্দন শ্লাঘায় দ্রুততর করে। রণকুশলী পুত্রকে অভিষিক্ত করিয়। তিনি 
তাঁহাকে যথোচিত সতর্ক নির্দেশ ও পরামর্শ দান করেন । যোদ্ধকৌশল ও 
বিপুল সমরবাহিনীর নায়কত্ব করিবার অধিকার তাহার কী পরিমাণ আছে, 
তাহার প্রত্যক্ষ পরিচয় প্রথম সর্গে না পাইলেও, আলোচ্য সর্গে সুসজ্জিত 
সাধ্রিকবাহিনী, পদাতিক অশ্বারোহী প্রভৃতির বর্ণনা, সৈনাপত্যনমাবেশ 
ও অন্ত্রশস্ত্াদির পুনঃপুনঃ বর্ণনা তাহারই পরোক্ষ প্রমাণ বলিয়া! গৃহীত হইতে 
পারে। অন্তত দেবতা-বিশেষের অহেতুক কপাপ্রাপ্ধিই যে রাবণের 
অপরাজেয়ত্তবের হেতু নহে, এই বিষয়ে কবি প্রথম হইতেই সচেতন আছেন। 
কিন্ত তাহার এই ম্বোপাঞ্জিত বাহুবল বুদ্ধিমত্ত। সংগ্রাষকুশলত। যে অপেক্ষাকৃত 
অল্পশক্তিমান প্রতিপক্ষের সহিত সংগ্রাষেও' নিক্ষল হইতেছে এই ুর্বোধ্য 
ঘটনায় তাহার বিচারশক্তি মুঢ় হইয়া উঠিয়াছে। দ্বয়ং মহাজলধি আজ 
. ক্ষুত্র নরের অনুরোধে বিহীন ইহা রাবণের অভিমান ও বিদ্রপ 
উল্লেক করিয়াছে । 
, বীরবাস-জননী চিত্রারঙ্গদার সহিত কথোপকথনে রাবগ-চবিত্রের বিশিষ্টত! 
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আর এক দিয়! স্পষ্ট হয়। দ্বয়ং পুত্রশোকে বিদীর্ণবক্ষ হইলেও মহিষী চিত্রাঙ্গদা 
মিকট সহবেদনায় তিনি তূলুষ্ঠিত হুইয়৷ পড়েন নাই, বরং সহাম্তৃতির 
সহিত একমাত্র জননীর রিক্ত হৃদয়ের অর্মন্তদ ক্রন্দনকে সাম্বনা দিয়! প্রশদিত 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । যথার্থ স্বামীর মত, আদর্শ দেশরক্ষক রাজার মত্ত 
চিত্রাক্গদাকে তিনি প্রবোধ দিবার চেষ্টা করিয়াছেন । যে শোকবেদনায় 
তিনি স্বয়ং বজ্রীহত, যাহার অন্তহীন গভীরতা! রাবণকে সর্বরিক্ত বৈরাগ্য 
গ্রহণে অন্তরে প্ররোচিত করিতেছিল, সেই শোককে চিত্রাঙ্গদা সম্মুখে অন্তত 
তিনি গোপন করিয়াছেন এবং লঙ্কার নিহত কীরপুত্রদের স্মরণে শত 
পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে দিবা নিশি” এই বৃহত্তর শোকের দ্বারা এক 
পুত্রশোককে লঘু করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । চিন্রাঙ্গদার বিদায়ে আবার 
রুদ্ধবেদন হাদয় বিদারিত হইয়াছে,_এইবার শোক হইতে ক্রোধে । সেই 
ক্রোধ স্বয়ং রাঁবণকে যৃদ্ধযাত্রায় অংশগ্রহণ করিতে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করাইয়াছে। 
রামচন্দ্র অথবা রাবণ--ইহাদের যে-কোনো! একজনের নিশ্চিত বিনাশ ও 
অপরজনের অস্তিত্তের দ্বারা এই বৈরিতার, এই শোকবেদনা বিলাপের চূড়ান্ত 
নিষ্পত্তি হইবে--এইরূপ প্রতিজ্ঞা গ্রহণের অন্তরালে রাবণের রাজনুলভ 
বিচক্ষণত| বা স্থ্র্য অপেক্ষা দ্রুত-উত্তেজিত ক্রোধাভিমানই সক্রিয় হইয়] 
উঠিয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। 
চিত্রালদ।-গ্রসজ 

মেঘনাদবধ কাব্যের স্থচনায় বীররসাত্মক মহাগীত রচনার প্রতিশ্রুতি 
মধুহ্দন শেষ পর্যন্ত কতখানি রক্ষা করিতে পারিয়াছেন, তাহা বিবেচনার 
বিষয়। কিন্ত ইহার স্থচনা হইতে শেষ পরস্ত করুণ রসাত্মক ঘটনার আয়োজনে 
মধুস্থদন যে ক্রমশই তীহার উদ্দেশ্য ও.লকষ্স্থল হইতে দুরে সরিয়া আসিয়াছেন 
তাহা পাঠকমাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। মৃত পুত্রের জন্য রাবণের সাশুনেত্ 
বিলাপের পরই পুত্রের বণকুশলতা ও পরাক্রম-কাহিনী শ্রবণ করিয়া এবং 
দুর হইতে যুদ্ক্ষেত্রের চাক্ষুষ অভিজ্ঞত1 সঞ্চয় করিয়া! কবি সভার পরিবেশটিকে 
যেমন সামলাইয়া আনিয়াছিলেন, ঠিক সেই সময়েই যেন অপ্রত্যাশিত 
শোকের ঝড় লইয়৷ চিত্রাঙ্গদা গ্রবেশ করিয়াছেন। কিছুক্ষণের মধ্যেই পুনরায় 
সমস্ত সভাস্থল বাত্যাবিঙ্ষৃ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। মৃতবৎসা জননীর হাহাকারে 
দ্াসদাসী ছত্র চামর ত্যাগ করিয়া অশ্রপাত করিয়াছে, দৌবারিকের কোষবদ্ধ 


১৩৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


তরবারি নিক্ষল ক্রোধে আত্মবিলাপ করিয়াছে, পাত্রঙ্গিত্র সকলেই এই সর্বনথাস্ত 
মাতার সহিত কাদিয়া উঠিয়াছে। বীররসের কাব্যে ইহা যেন অশ্রুর 
ক্রোড়পত্র | 

চিত্রাঙ্গদা-চরিত্রের আকর কুত্বিবাসী রামায়ণ । কৃত্তিবাস লিখিয়াছেন, 
চিত্রাঙ্গদ চিত্রসেন-গন্ধবনন্দিনী, রাবণ কর্তৃক অপহৃত এবং বিষ্ণুর বরে তাহার 
বীরবাছ নামক পুত্রের জন্ম হয়। সুতরাং ক্গভাবে ও জন্ুস্থত্রে রাক্ষমবংশজ 
ন| হইবার জন্য এবং বিষুঠর আশীর্বাদে, চিত্রাঙ্গদা চরিত্রে রাবণের বিপরীত 
একটি মনোভাব থাকিবার সম্ভাবনাকেই হয়ত শ্রধুস্দন গ্রহণ করিয়াছেন। 
কিন্ত কত্তিবাসমতে বীরবাহু বা চিত্রাঙ্গদার বিষুভক্তিপরায়ণতার প্রসঙ্গ 
স্বভাবতই এখানে থাকিবার কথ৷ নহে। চিত্রাঙ্গ্ার সৌন্দর্যে মুগ্ধ হইয়া রাবণ 
যে তাহাকে হরণ করিয়া আনেন, কুত্তিবাসী রামায়ণের এই হ্ৃত্রটকেই হয়ত 
মধুস্থদন চিত্রাঙ্গদার সৌন্দর্ষ-বর্ণনার স্বপক্ষে একাধিকবার প্রয়োগ করিতে 
সক্ষম হইয়াছেন। এইজন্য গন্ধর্বনন্দিনী চিত্রাঙ্গদাকে কৰি পুনঃপুনঃ “চারুনেক্রা” 
“ইন্নিভাননে, “বিধুমুখী” ইত্যাদি শব্দে সম্বোধন করিয়াছেন। এই কাব্যে 
মন্দোদরী বা রাবণের অন্যান্য মহিষীর বিশেষ সক্রিয় উপস্থাপনা নাই, কিন্ত 
চিত্রাঙ্গদাকে সমীপর্ৃষ্ট করিবার সার্থকতা কী তাহাও বিবেচনা বিষয় । 
আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, বীরবাছর মৃত্যুজনিত ঘটনার শোকাবহতা' প্রমাণ 
করিবার জন্যই রোরুত্তমানা জননীর সভাগৃহে আগমন ঘটিয়াছে । কিন্ত 
কুক দৃষ্টিতে ইহার আরও একটি উদ্দেশ্ত আছে বলিয়া! মনে হয়। ক্ষুত্র নর 
রামচন্দ্রের সঙ্গে সংঘর্ষে রাঁবণের যে পুত্রনিধন ঘটিয়াছে, তাহা! ন্যায়ধুদ্ধের 
'্বাভাবিক ফল মাত্র নহে, তাহ! অপরিণামদশশা রাবণের ম্বকৃত অপরাধের 
প্রায়শ্চিত, রিক্তহৃদয়া জননীর ভৎ“সিত উক্তিতে ইহ] ঘোষণা করিবার জন্তই 
যেন চিন্রাঙ্গদা-চরিজ্রের প্রয়োজন ছিল। “একদিকে রাবণের ছুর্বোধ নিয়তির 
সক্ষোভ উল্লেখ, অন্যদিকে চিত্রাঙ্গদা! কর্তৃক রাবণের পাপজনক কর্মফলের স্ৃম্পষ্ট 
ইঞ্জিত, ইহাই এই সর্গের বিশেষত্ব” রাবণ চিত্রাঙ্গদাকে দেশাত্মবোধে উদ্ব,দ্ধ 
কবিতে চাহিয়াছেন, দেশবৈরীর সহিত সংগ্রামে বীরবাহর আত্মদানকীক্তি 
গ্মরণ করিয়া জননীকে গর্বোধের অন্থনয় করিয়াছেন। কিন্ত চিত্রাঙ্গদার 
গৃদ্ধ তিযন্কার়ে এই গর্ববোধের অস্তঃসা রশৃন্ততা মুহূর্তেই যেন উদ্ঘাটিত হইয়া 
গিম়্াছে। চিত্রাঙ্গদা স্বামীর অপরাধের হুস্পষ্ট ইন্জিত করেন নাই, সী'তাহরণ- 
জনিত পাপের ব্যাখ্যা করেন নাই। কিজ্ত নারীত্বের অসম্মান, তাহ1 যে কোনে! 


সাধারণ আলোচন। ১৭ 


পারিবারিক বা বংশগত মর্ধাদারক্ষার মৃল্যেই হউক না কেন, বিশ্ববিধান 
লঙ্ঘনের ছুঃসাহস মাত্র--ইহার প্রায়শ্চিত্ত মানবমাজ্রেরই অনিবাধ--ইহা! আর 
এক রিক্ত জননীর সকরুণ বিলাপে ও অভিষানাহত তিরন্কারে ঘোষণা করাই 
'যেন কবির উদ্দেশ্ট ছিল। 


নামকরণ £ অভিষেক 

মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে কাব্যপ্রসঙ্গ সচনাকালে কবি “সরদ্বত্তীর 
বন্দনা করিয়া বর্তমান সর্গের অবলম্থিত বিষয়ের আভাস দিয়াছিলেন। সম্মুখ- 
সমরে বীরচুড়ামণি বীরবাহুর অকাল-প্রয়্াণের পর কোন বাঁরবরকে সেনাপতি- 
পদে বরণ করিয়া পুনরায় রাবণ সংগ্রামে প্রেরণ করিলেন এই জিজ্ঞাসা দিয়া যে 
কাহিনীর উদ্ভব তাহারই প্রারস্তিক সর্গ "অভিষেক । ইলিয়াভ ও ঈনিভ 
কাব্যের মত ছুই প্রবল শক্তিমান পক্ষের সংঘর্ষ-কাহ্িনী বলিয়াই মেঘনাদবধ 
কাব্যে নায়ককে সংগ্রাষে পাঠাইবার পূর্বে কবি তাহাকে যথোচিত অভিষিক্ত 
করাইয়া লইতে চাহিয়াছেন। এ অভিষেক কেবল গঞঙ্জোদক ও শান্ত্রোপকরণে 
'নহে, কবির অঙ্থরাগে ও সমবেদনায়, পাঠকের স্সেহ ও করুণায় কবি তাহার 
পরষপ্রিয়্ তরুণ মানসম্থট্টকে বরণ করিয়া লইয়াছেন। ইহাই এই নামকরণের 
তাখপর্য। 

ইন্দ্রজিতের অভিষেকের কথা বাল্দীকি বা কৃত্তিবাসের রাষায়ণে নাই। 
যুদ্ধকাণ্ডে মকরাক্ষ বধের পর বাল্ীকির রামায়ণে রাবণ কুদ্ধকণ্ঠে ইন্দ্রজিংকে 
নির্দেশ দিয়াছেন, দৃশ্ত বা অদৃষ্ত যেরূপভাবেই হউক, রাম-লক্ণকে বধ করিতে 
হইবে । ইহার পর ইন্দ্রজিৎ যজ্ঞভূষিতে গিয়া বিপুল ভাবে যজ্ঞায়োজন করেন 
এবং মন্ত্পৃত অন্ত্রাদির সাহায্যে রামলক্ষণকে ক্ষতবিক্ষত করিতে থাকেন 
ও মায়াসীতা বধ করেন। ইহা নিকুস্তিলা যজ্ঞ সম্পাদনের পূর্ব ঘটনা । 
কৃত্তিবাসী রামায়ণে বীরবাছুর যুদ্ধায়োজন ও মৃত্যুর বর্ণনা ঈষৎ বিস্তৃততর 
বলিয়া! মধুক্দন তাহার কাব্যন্থচনায় ইহাকেই সচেতনভাবে ন্মরণ করিয়া- 
ছিলেন বলিয়। মনে হয়। বীরবাহ্ুর মৃত্যুর পর রাবণের শোক এবং 
ইন্জিতের বিল্ময়গ্রকাশও মধুস্থদন উক্ত কৃত্তিবাসী কাব্য হইতেই গ্রহণ 
করিয়্াছেন। কিন্ত অভিষেকের ঘটনা কৃত্তিবাসেও নাই । কৃত্তিবাসে কেবল 
কীরবাছর মৃত্যুর পর রারণ কর্তৃক ইন্দ্রজিৎকে স্বয়ং যুদ্ধগমনের অহুয়োধ 
'মাছে। স্থতরাং অভিষেক নামক ব্যাপারটি সধুস্থদনের নিজন্ব, কল্পনা । 


১৮ মেঘনাদবধ কাব্য, 


এই অভিষেক-কর্ম সম্পাদনের জন্যই কবিকে অনেকগুলি ঘটনার 
সরিবেশ করিতে হুইয়াছে-বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ বহন করিয়া ভ়দূতের 
আগমন, চিত্রাঙ্গদা বিলাপ, ক্রোধোদ্দীপ্ত রাবণের যুদ্ধসজ্জা, সমুত্রগর্ভে 
বারুণীর কৌতৃহল এবং লঙ্কারাজলক্ী সমীপে মূরল! দৃতীকে প্রেরণ, 
প্রভাষা দাসীর ছদ্মবেশে গ্রযোদোগ্ঠানে গিয়৷ লঙ্কালক্ষী কর্তৃক ইন্ত্রজিতের 
নিকট বাবণের যুদ্ধ-প্রস্তুতির বিবরণ, ইন্ত্রজিতের ক্ষোভ ও তৎক্ষণাৎ যুদ্ধযাত্রা-_ 
ইহারই পরিণামস্বর্ূপ অভিষেকক্রিয়া সম্পাদিত হইয়াছে। কিন্তু যুদ্ধগমনের 
পূর্বে আনুষ্ঠানিক কর্মহিনাবেই এই অভিষেক-ব্যাপারটি সম্পন্ন হয় নাই। যে 
বিধিবিড়ম্বনায় রাবণের কৃস্থমদামসজ্জিত হ্ন্দরী পুরী ধীরে ধীরে পুষ্পহীন 
হইয়াছে, সেই দুর্জ্ঘ্য বিধির চুড়ান্ত আক্রমণ এই মেঘনাদবধ | ম্নেঘনাদের 
অকালমৃত্যু সেই পরম বিষাদঘটনাটিকে উজ্জল করিবার জন্যই নিবিড় 
শোকের সেই ঘনীভূত ক্রন্দনকে তংপূর্ববর্তাী এই অভিষেক-আনন্দের পটে 
স্থাপিত করা হইয়াছে । বেদনার চারিপার্খে উল্লাসের স্বর্ণরেখ। সেই বেদনার 
নিঃনীমতাকে মর্মভেদী করিবার উপায় রূপেই ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাতে 
সন্দেহ নাই। এইজন্যই বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ ও রাবণের সংগ্রাম-প্রস্ততির 
বার্ড শুনিয়া মেঘনাদ যে প্রমীলাকে 'ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়া বলিয়া 
সাস্বনা প্রদান করেন, ইন্দ্রজিৎকে যুদ্ধযাত্রায় অনুমতি দিতে রাবণের চিত্ত 
আশঙ্কায় কাপিয়! উঠে, অভিষেকান্তে বন্দীদের স্বতিগানে মুক্তকেশী শোকাবিষ্টা 
অশ্রনয়না লঙ্কাপুরীর জননী-মৃতিটি ভাসিয়া উঠে_-নবই পাঠককে এক 
অবশ্থান্তাবী বজ্রপাতের দ্রিকে অনিবার্ভাবে আকর্ষণ করে। আসন্নবর্ষণ 
যেঘের কোলে ইন্্রপ্থর ন্যায় এই সর্গের অভিষেক-ক্রিয়া সেই ভয়ংকর মৃত্যুরই 
অভিষেক মাত্র, ইহাই বর্তমান সর্গের নাংকেতিক সার্থকত| ৷ 


দ্বিতীয় সর্গের কাহিনী 


সেনাপতিপদে ষ্ঘেনাদের অভিষেক-ঘটনার দিন সন্ধ্যাগমের পর নৃত্যগীত- 
মুখরিত শ্বর্গসভায় রক্ষঃকুল-রাজলল্ষমীর আগমন ঘটিল। দেবেন্দ্র কর্তৃক যথোচিত 
বন্দিত হইবার পর লক্ষষমীদেবী তাহার ত্বর্গাগমন-কারণ শ্বরূপ জানাইলেন যে, 
রাবণের কৃতকর্ের পাপে নিষজ্জিত লক্কাপুরী তাহার নিকট কারাগার হইয়। 
উঠিয়াছে। পরদিবস নিকুষ্তিলাঁ ষজ্ঞ সাঙ্গ করিয়া মেঘনাদ রণে অবতীর্ণ 
হইলে বামচন্দ্রের জীবনসংকট উপস্থিত হইবে । তৎপূর্বেই ইহার প্রতিকার: 
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'পাবন করিতে হইবে। এই সমূহ বিপদ্কাঁলে ইন্ত্র বলিলেন, বিশ্বনাথ, 
ব্যতীত রাষচন্দ্রকে উদ্ধারের কোনো উপায় নাই। যেঘনাঁদ স্বয়ং ইন্দ্রের 
বজ্জকেও পরাভূত করিয়াছে-ইহাই ইন্দ্রের আক্ষেপ। ফৈলাস-সদমে শিব- 
সষীপে রাবণের পাপের কথ। সবিষ্তারে নিবেদন করিবার জন্য লক্্মীদেবী 
ইন্্রকে সনির্বন্ধ অন্থরোধ করিলেন । ইন্দ্র অতঃপর শচীদেবীকে সঙ্গে লইদ্া 
ষানস-সরোবরের নিকাস্থ কৈলাসশিখর-শীর্ষে মহাদেবের ভবনে উপনীত 
হইলেন। মহার্দেব তখন যোগাসন নামক দুর্গম শৃঙ্গে ধ্যানমঞ্ ছিলেন বলিয়া! 
ইন্দ্র ও শচী পার্বতীর চরণ বন্দনা করিয়া লঙ্কাপুরীর অবস্থা ও পরদিবসের 
সম্ভাব্য সংগ্রামে রামচন্দ্রের পরিণতির আশঙ্কার উল্লেখ করিলেন ।. এই 
সংকটকালে পাপপূর্ণ বস্থন্ধবরার ছুঃসহ বিলাপ এবং লঙ্কাপুর-লক্মীর লঙ্কা 
পরিত্যাগের ইচ্ছাও পার্বতীর গোচরীভূত করিলেন । দেবকুলপ্রিয় রামচন্দ্রকে 
রক্ষা করিবার মত দেবতা ম্বর্গলোকে আর নাই। এক্ষণে ভয়ংকর রাক্ষসের 
কবল হইতে রঘুকুলমণিকে রক্ষা করার দায়িত্ব বিশ্বজননীকে গ্রহণ করিতে 
হইবে। কিন্তু পরম শিবভক্ত রাবণের অনিষ্ট যে শিবকর্তৃক সম্ভব হইবে না,, 
ইহা! মহাঁদেবী জানেন। তত্্যতীত শিব এখন ধ্যানষগ্ন, সেইজন্যই লঙ্কার এই 
দুর্গতি। কিন্তু পার্বতীর এই অসহায়তাক়্ ইন্দ্র ও শচী আরও ব্যাকুল হইয়া, 
তাহার নিকট কাতর অন্থনয় করিতে লাগিলেন। সচ্চরিত্র গুণবান্‌ রাঘব 
পিতৃসত্য পালনের জন্য সর্বরিক্তবেশে অরণ্যগমন করিয়াছিলেন । পরম- 
অধর্জাচারী দেবজ্রোহী রাবণ সেই স্থযোগে মায়াজাল পাতিয়া তাহার পরমপ্রিয়, 
বক্ষোরত্ব সীতাকে হরণ করিয়া শাশ্বত ন্তায়নীতির যে বিরোধিতা করিয়াছে, 
তাহার শাস্তি কেবল শিবের উপর কেন নির্ভর করিবে? দরিদ্রধনহরণকারীর' 
এই পাপের জন্ত জগন্মাতাই তাহাকে দণ্ড দিতে পারেন! অশোককাননে 
বন্দিনী সীতার হুঃখে বিগলিত হৃদয়ে শচীও পাষণ্ড রক্ষোনাথ ও মেঘনাদের, 
দর্প চূর্ণ করিবার জন্য দেবীকে অনুরোধ করিতে লাগিলেন। রাক্ষস-বংশের 
প্রতি ইন্দ্র ও ইন্দরার্ণীর বিদ্বেষের কারণ ছিল, পার্বতী তাহ] বুঝিতে পারিয়া' 
সহান্তে বলিলেন যে, রক্ষোবংশ হ্বয়ং মহাদেবের দ্বার! সুরক্ষিত, কিন্তু সম্প্রতি 
ষে দুর্গম স্থানে তিনি ধ্যানস্থ হইয়া আছেন সেখানে গমন করা কাহারও পক্ষে 
সাধ্য নহে।' কিন্তু বন্ুম্বরাকে পাপমুক্ত করিবার জন্ত, ধর্মের মহিম। বৃদ্ধির 
জন্ম এবং দেবানুগৃহীত রাষচন্দ্রকে বাঁচাইবার জন্ত, যত দুর্গষ স্থানেই মহাদেবের 
অবস্থান হউক, পার্ধভীকেই। তথায় যাইতে হইবে, এই বলিয়া ইন্দ্র ও 
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শচী যথাবিধি সতীর স্ততিগান গাহিতত লাগিলেন। এই চরণবন্দনায় কী 
হইত বল! যায় না, কিন্তু ইতিমধ্যে নরলোক হইতে রামচন্্রও প্রায় একই 
সহয়ে ভগবনতী ছুর্গার পুজায়োজন করিতেছিলেন। ভক্তের সেই পাস্চার্্য- 
প্রদানে ও উপচারবন্দনা* দেবীর কনকাসন টলিয়! উঠিল । বিজয্বার গণনায় 
রামচন্দ্র কর্তৃক নীলোৎপলাঞলি দিয় দেবীবোধনের বিবরণ শুনিয়া ভক্তবৎসলা 
আর বিলম্ব করিতে পারিলেন না। ইন্দ্র ও শচীর প্রতি যথোচিত সম্মান ও 
আতিথ্য প্রদর্শনের নির্দেশ দিয়! পার্ধতী যোগাসন পর্বতে মহাদেবের উদ্দেশে 
যাত্রী করিতে মনস্থ করিলেন। দেবেন্দ্র ও শচীর অভ্যর্থনায় কৈলাসপুরী 
উৎসবমুখর হইয়। উঠিল। ধ্যানরত মহাদেবকে কোন্‌ বেশে বিভ্রান্ত করিবেন, 
এইরূপ চিন্তা করিয়া মহাদেবী রতিকে ম্মরণ করিলেন। রতির সাহায্যে 
অহাদেবীর রূপ হইল ভূবনমোহিনী, সর্বাঙ্গভূষিতা৷ | তখন সেই যৌবনভারাবনত 
কফু্নকুহমিত দেহকাস্তি লইয়া দেবী আহ্বান করিলেন রতিপতি কামদেবকে, 
তাহাকে লইয়া তিনি মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ করিবেন। কিন্তু কুমারকাত্তিকের 
জন্সঘটনার পূর্বে মহাদেবের সহিত পার্বতীর মিলন-সংঘটনের জন্ত ম্বর্গপতি 
ইন্দ্র মদনকে মহাদেবের ধ্যানভঙ্গে নিযুক্ত করিয়াছিলেন। আর তাহার 
পরিণামে হরকোপে ম্দনকে ভঙ্মীভূত হইতে হইয়াছিল। সেই কথা ম্মরণ 
করিয়া রতিপতি সশঙ্ক হইয়া উঠিলে শংকরী তাহাকে যথোচিত অভয় ও 
মৃত্যুঞ্জয় বর প্রদান করিলেন । তখন মদন বলিলেন, বিশ্ববিমোহিনী বেশে 
শংকরী কিরূপে কৈলাস হইতে নির্গত হইয়া যোগাসন পর্বতে যাক্সা করিবেন? 
তাহার অতুলবিষোহন রূপরাশি দেখিলে জগৎবাসী আত্মবিস্বত হইয়! যাইবে। 
"তখন এই আশঙ্কা অমূলক নহে মনে করিয় রূপবিমোহিনী ছূর্গা আপনার 
অনিন্দ্যকাস্তির উপর স্ববর্ণবর্ণ ঘন মায়াজাল স্থট্টি করিলেন এবং উভয়ে 
যোগাসনশৃজে উপনীত হইলেন। বিভূতিভূষিত মুদিতনয়ন সন্্যাসীর প্রতি 
-পার্বতীর ইঞ্জিতে পঞ্চশর তাহার কামবাণ নিক্ষেপ করিয়াই ভম্মীভূত হইবার 
ভয়ে বিপন্ন শিশুর মত জননীর বক্ষঃসংলয় হইলেন । ধ্যানভঙ্গ তাপস বিশ্ব- 
-বিলানিনী পার্বতীকে দেখিয়া মৃগ্ধ হইলেন এবং পরষাদরে স্তাহাকে অজিনাসনে 
বসাইলেন। অলক্ষিত মদনের পুম্পবাণে মহাদেব ক্রমশই প্রেমার্ত হইতে- 
ছিলেন, পার্বতীর আগমনের গুঢ় উদ্দেশ্ত অবগত হইয়া! তিনি পর্থীর 
নিট কৈলাসে ইন্দ্রের আগমন, রামচজ্জ্রের অকালবোধনের উল্লেখ রুরিলেন 
এবং পরমভক্ত হইলেও রাবণ য়ে নিজকর্মদোষে নিষঞ্জিত হইতেছে ইহাও 
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ক্বীকার করিলেন। স্থতরাং দেবতা ও মানব উভয়ের পক্ষে দুর্পত্য যে নিম্বতি 
সেই নিয়তির প্রকোপেই রাবণের সর্বনাশ আসন্ন । পার্বতী যেন অবিলঙ্ষে 
মদনকে ইন্দ্রসমীপে প্রেরণ করেন । ইন্দ্রের অনুরোধে মায়াদেবী মেঘনাদবধে 
লক্ণকে সাহায্য করিবেন। মহাদেবের এইরূপ হীঙ্গত পাইয়! মদন শচীপতির 
নিকট উপস্থিত হইয়া তাঁহাকে মায়াদেবীর নিকট গমন করিতে বলিলেন । 
মহাদেবের নির্দেশ কার্ষকরী করার জন্য ইন্দ্রও কালবিলম্ব না! কবিয়া ষায়া- 
সকাশে আগমন করিলেন। তখন মায়াদেবীর নিভৃত দেউলে উভচ্চের পরামশ 
আরম্ভ হইল এবং মায়াদেবী ইন্দ্রকে কিছু দৈব-অস্ত্র প্রদান" করিলেন। 
তারকাহ্ৃরকে বধ করিবার জন্য দ্বয়ং মহাদেব এই দুর্লভ শক্তিসম্পন্ন অন্ত্গুলি: 
রুত্রতেজে নির্মাণ করিয়া কুষার কাতিকেয়কে দান করিয়াছিলেন । অগ্নিশিখার" 
মত তেজস্কর এই অস্ত্রগুলির দ্বারাই মেঘনাদের মৃত্যু ঘটিবে | কিন্তু মায়াদেবী 
ইহাও বলিলেন যে, স্ায়যুদ্ধে মেঘনাদকে হুত্যা করা অসম্ভব । ইন্দ্র প্রথঙে 
লক্ষণকে অস্ত্রগুলি দান করিবেন, পরে পরদিবস প্রভাতে মায়াদেবী শ্ব্বং 
লঙ্কাপুরে গমন করিয়া! লক্ষ্মণকে অন্যান্য ব্যাপারে সহায়তা করিবেন । মায়াপ্রদত্ড. 
অস্ত্রগুলি বহুন করিয়া ইন্দ্রের নির্দেশে চিত্ররথ আসিলেন লঙ্কাধাষে রঘুকুলষণি' 
রামচন্দ্রের হস্তে তাহাদের সমর্পণ করিতে । ইন্দ্র তৎনহ ইহাও রামচন্দ্র ও. 
লক্্ণকে জানাইতে বলিলেন যে, সমগ্র দেবসমাজ বামচন্দ্রের প্রতি অঙ্থকুল,, 
্বয়ং পার্বতী তাহার উপর প্রসন্ন । স্থতরাং দৈব মঙ্গলাকাজ্ষায় রামচন্দ্রের 
বিপদ কাটিয়া যাইবে, রাবণ ও ইন্দ্রজিতের মৃত্যু অবধারিত এবং রাষচন্দর 
পুনরায় সীতা উদ্ধার করিবেন, তাহাতে কোনো সন্দেহ নাই। লঙ্কার 
উধ্বাকাশের উপর দিয়! চিত্রের আগমন নিরাপদ করার জন্য ইন্দ্রের" 
নির্দেশে লঙ্কার উপর ঝড়বুষ্টি মেঘাবরণ ও অন্ধকারের সষ্টি হইল। সেই 
অবসরে চিত্ররথ রামপক্ষের শিবিরদারে দৈবসমরসম্ভার লইয়া! উপনীত 
হইলেন। দীগুকাস্তি দেবদুতকে সসম্ত্রষে অভ্যর্থনা করিয়া! রামচন্দ্র তাহার: 
আগষনের কারণ জিজ্ঞাসা করিলে চিত্ররথ রামচন্দ্রকে ইন্্রপ্রেরিত স্বীয় 
অন্ত্রগুলি ও ইন্দ্রের বার্তা নিবেদন করিলেন। এই শুভ ঘটনায় রামচন্দ্র বিহ্বল 
হইলেন এবং ইহার কৃতজ্ঞত৷ প্রকাশের উপায় খুঁজিয়! পাইলেন না। তখন 
চিত্ররথ রাষচন্দ্রকে উপদেশসহকারে বলিলেন ষে, দরিব্রসেবা, জিতেক্িয়ৃতা; 
ধর্ষপরাদ্বণতা৷ ও দেবসেবাই দেবতাদের প্রতি কৃতজ্ঞতা নিবেদনের উপায় ॥ 
অন্তরে অসত্যচারীর বাহ্ছিক উপচার দেধখত1 কখনও গ্রহণ করেন না ॥ 


২২ মেঘনাদবধ কাব্যে 


রাষচন্ত্রকে আশীর্বাদ জাপন করিয়া চিজ্রথ্‌ স্বর্গে প্রত্যাবর্তন করিলেন! 
লঙ্গার বুকে ইন্দ্ররচিভ প্রাকৃতিক হুর্যোগ শান্ত হইয়া আমিল। 


দ্বিতীয় সর্গের সার্থকতা 


মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের কাহিনী হম্যকিরীটিনী হ্বর্ণলঙ্কা হইতে 
বনু উধ্র্” সুদুর হ্বর্গলোকে স্থানান্তরিত হইয়াছে। এই সর্গের বিষয়বন্ত 
ষ্ঘেনাদের মৃত্যুর জন্য দৈব অন্ত্রাদি সংগ্রহ এবং দেবসমাজের তৎপরতাবশতই 
সেই সকল অমোঘ অস্ত্রশন্ত্র লক্ষণের করায়ত্ত হইয়াছে। যে নিষ্ঠুর অবৃষট 
বিধি-কবলিত মানবজীবনকে সম্পদের শীর্ষচুড়া হইতে সহম! সনাশের 
অতল অন্ধকারে নিক্ষিপ্ত করে, সেই অনৃষ্টের যদি কোনো দৃশ্ঠমান রূপ থাকে, 
তবে তাহ! অন্তরীক্ষের দেবসমাজ- যেখানে ক্ুর স্থরলোকচারীগণ অসহাক়্ 
মানষের ভাগ্যবিধাতা হইক্সা মানুষের জীবনকে অবিশ্বাস্য পরিণাষের দিকে 
চালিত করিতেছেন--সম্ভবত এইরূপ কোনো" অবচেতন বিশ্বাস হইতেই 
অধুহ্দন তাহার কাব্যের এই বর্তমান সর্গটির পরিকল্পন] করিয়াছেন । ইহাতে 
প্রবল পরাক্রমশালী মেঘনাদের নিরুপায় মৃত্যুবরণ ব্যাপারটি যেমন অনিবাষ 
হইয়া উঠিম্াছে, তেমনি ভক্তবৎসল দেবতাদের পক্ষপাতদুষ্ট আচরণের প্রতিও 
নিরুপেক্ষ যুক্তিবাদী মানুষের এক প্রকার নীরব ভতসন! প্রকাশিত হইয়াছে । 
মানুষ মাত্রই দেবতার অনুগ্রহ-প্রত্যাশী, কিন্তু কপাবিতরণের ছদ্মবেশে 
দেবতার অহেতুক পক্ষপাতিত্ব ও পুরুষকারাশ্রিত ব্যক্তিকে ভ্রুত নিশ্চিহ্ন 
করিবার হীন তৎ্পরত] সংস্কার ও বিশ্বাসে শাশ্বতভাবে প্রাতিষ্ঠিত দেবতাদের 
সম্পর্কে আমাদের ধারণাকে বিপর্যন্ত করিয়া দেয়। ইন্দ্র তাহার বিজয়ী 
প্রতিবন্ধীর প্রতি প্রতিশোধগ্রহণের জন্য যেরূপ ব্যগ্র হইয়া! পড়িয়াছেন, তাহা 
তাহার পূর্ববর্তী গ্রানির অপনোদনের স্থযোগ বলিয়! গ্রাস্থ হইতে পারে। 
কিন্তু ইন্দ্রজিত্বধে লক্ষ্ণকে সাহায্য করিবার জন্য অন্যান্য দেবতাদের নিবিচার 
ব্যাকুলতা কোনো! বিশেষ উদ্দেশ্ত-প্রণোদিত বলিয়া মনে হয় না। কেবলমাত্র 
দেবসমাজতুক্ত হওয়ার সৌভাগ্যেই দেবতাবৃন্দ একাদিক্রমে বাক্ষলবংশেব 
গ্রতি যেরূপ গ্রাতিকূল আচরণে অভ্যন্ত তাহা মধুহ্দেনের নিজস্ব কোনে 
মনোভাব হইতেই জাত এবং মে মনোভাব সম্পূর্ণ নাস্তিকতা-প্রস্থত না 
হইলেও নির্দোষ মনুম্তজীবনের সর্বনাশ-সাধনে উদ্যত ছুর্জেঘ দৈবচক্রান্তের 
প্রতি অভিমান হইতেই উদ্ভূত হইয়াছে, ইহা! বল! যাইতে পারে। 


সাধারণ আলোচন৷ ও 


এই বাধ্যের কাহিনীভাগ সামান্তই |. মেঘনাদবধ কাব্যের আলোচনাস্ব 
স্বীয় যোগীন্দ্রনাথ বস্থ ইহার ঘটনাবস্তকে এইভাবে সংকলিত করিয়াছেন__ 

“মেঘনাদবধ কাব্য নয় সর্গে বিভক্ত। তিনদিনের ও ছুই রাজ্ির ঘটনা 
এই .নয়' সর্গে বধিত হইয়াছে । ভর্ঘদৃতের মুখে বীরবাছর মৃত্যু-সংবাদ 
শবণান্তে রাক্ষলরাজ কর্তৃক মেঘনাদকে সেনাপতি পদে অভিষেক, প্রথম 
দ্বিবসের ঘটনা। হরপার্বতীর অনুগ্রহে লক্ষণের শ্বপ্রদর্শন ও অন্ত্রলাভ, 
রাত্রির ঘটনা । মেঘনাদবধের মধ্যে এই রাত্রিই সর্বাপেক্ষা, ঘটনাপূর্ণ। 
'দেবেন্ররের ও শচীদেবীর কৈলাসে গমন, লক্ষণের দেবীপৃজা, গ্রমীলার লঙ্কা- 
প্রবেশ, এবং সীতাদেবী সঙ্গে সরমার কথোপকথন প্রভৃতি কাব্যের অনেক 
প্রধান ও উৎকৃষ্ট অংশ এই রাত্বির ঘটনারূপে বধিত হইয়াছে । মেঘনাদের 
মৃত্যু ও লক্ষণের শক্তিশেল দ্বিতীয় দিবসের ঘটনা । রামচন্দ্রের যমপুরীদর্শন, 
দ্বিতীয় রান্রির এবং প্রমীলার, চিতারোহণ তৃতীয় দিবসের ঘটনা । কবির 
অনুপম কল্পনাগডণে এই তিন দিবস মাত্র ব্যাগী ঘটনা অতি দীর্ঘকালের কার্ধ 
বলিয়া আমাদিগের মনে হয় 1” 

স্থতরাং এই ছুই রাজ্রির মধ্যে প্রথম রাত্রি-সম।গমের পর হইতে ঘটনার 
খারা অন্থমরণ করিয়া কাঁব কাব্যপাঠকগণকে প্রথমে স্বর্গীয় চক্রান্ত সভায় 
লইয়া! গিয়াছেন। সামান্য একটি যাচগুষকে হত্যার জন্য দ্বর্গ মর্ত পাতাল 
পর্যস্ত ঘটনার ' জাল বিস্তৃত হইয়াছে, দ্রেব-দৈত্য-নর একজে এই 
মহাহত্যাকাণ্ডের সঙ্গে অনৃশ্ত স্থত্রে জড়াইয়া পড়িতেছে, সমুদ্র-তলবর্তা 
বাকুণীর প্রসাধন কক্ষ হইতে ছুর্গষ কৈলাস-পারবর্তা যোগাসন শু পর্যন্ত 
ইহার জন্য প্রত্যক্ষ পরোক্ষ আন্দোলন চলিতেছে--ইহা নিতান্ত 
অপ্রাসঙ্গিক ও কষ্টকল্পনা বলিয়া মনে হয় না । যেন এইভাবেই বিরুদ্ধ ভাগ্যের 
প্রতিকূলতার ব্রিলোকব্যাপী বড়যন্ত্র বেষ্টিত হইয়া থাকে। যাহার পতন 
আসন্ন তাহার জন্য ছুরবগাহ সমুদ্রতল হইতে দুশ্রবেশ্ত যোগশৃ্গ পর্যস্ত সর্বত্রই 
ছরদৃষ্টের অট্টহাস্ত নিঃশষে ধবনিত হয়। আমাদের অলক্ষ্যে অগোচরে রাত্রির 
অন্ধকারে আমাদের মৃত্যুর জন্য কোথায় কে অস্ত্রসংগ্রহ করিতেছে তাহ কে 
বলিতে পারে? ইহাই মুখ্যত ছিতীয়সর্গের সার্থকতা । , | 

মেঘনাদবধ-কাব্যবণিত ঘটন। রামায়ণ অবলম্বনে রচিত হইলেও ষধুহ্দেশ 
বান্মীকির পৃষ্ঠা হইতে কাহিনীর কিশলয়টুকু উদ্মুল করিয়া সম্পূর্ণ ভিন্ন এক 
দভুম্সিতে পুনরায় রোপণ করিয়াছেন। -ইহার জলসেচ পদ্ধতি ও ভূষিকর্ষপার 


২৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


আধুনিকতষ ব্যবস্থা, আ্যলোক ও বাযুপ্রবাহেনর বৈজ্ঞানিক বিধি, উৎপাদিক 
শক্তি বৃদ্ধির অভিনব উপাদান প্রয়োগ উপ্ত কিশলয়ের মৌলিক পরিবর্তন 
সাধন না করিলেও তাহার পল্পব ও পুষ্পসৌন্দর্ষের যে গুণগত পরিবর্তন 
ঘটাইয়াছে সন্দেহ নাই। পাশ্চাত্য সারহ্বত প্রতিভার সহিত গভীর পরিচয়, 
এই পরিবর্তন কার্ধে অংশগ্রহণ করিয়াছে। মধুস্থদনের ব্যক্তিগত বৈপ্লবিক 
প্রতিভা, কাব্যসংস্কার প্রয়াম ও মহাকবি হইবার ইচ্ছা এই ভূম্যস্তর 
ব্যাপারে সর্বাধিক জলষেক করিয়াছে। এইজন্ই মূল কাহিনী ব্যতীত 
রাষায়ণ কাব্যের সহিত মধুস্ছদন বিশেষ কোন আন্ুগত্যে বাধিত হন নাই । 
মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে ইন্দ্রজিৎ-নিধনের জন্য লক্ষণের অন্ত্রলাভের 
ঘটনাটিও বাল্মীকি রামায়ণে নাই। (ষধুন্থদন ইহা গ্রীক মহাকাব্য ইপিয়ডের 
চতুর্দশ সর্গ হইতে সংকলন করিয়াছেন এবং রাজনারায়ণ বস্থুকে পূর্বান্কেই 
ইহ! জানাইয়! দ্রিয়াছেন। জশিটার বা! জিউসের অনুগ্রহভাজন ্রয়বাসীদের 
সর্বনাশসাধনের জন্য গ্রীকদিগের প্রতি পক্ষপাতগ্রস্তা জিউস-পত্বী হের! ব! 
জুনেো কিব্ূপে ইডা-পর্বতঙ্থিত জিউসের মমোহরণ করিয়া শক্রপরাভবের 
উপায় সন্ধান করেন এবং এই ব্যাপারে তিনি কিরূপে সৌন্দর্যদেবী আফ্রোদিতে 
ও নিপ্রাদেবত1 সমনাসের সাহাষ্য গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহা মধুস্থদনকে 
ভারতীয় দেশসমাজের উপর অনুরূপ ব্যাপারে প্রয়োগ করিতে সাহায্য 
করিয়াছে ।) পাশ্চাত্য মহাকাব্যের ঘটনাকে এইভাবে ভারতীয় পরিবেশে 
স্থানান্তরিত করার পশ্চাতে যে দূরদর্শী কল্পনা আছে, তাহা মধুন্থদনের ন্যায় 
মহাকবির পক্ষেই সম্ভব হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের সুচনায় কবি যে 
'কবির চিত্তফুলবনমধু লইয়! মধুচক্র রচনার প্রতিশ্রুতি দিয়াছিলেন, তাহা 
এইক্ধপ বৈদেশিক উপাদান-যোজনার পরিদশিতার ছ্বারাই সম্ভব হইয়াছে, 
ইহাও দ্বিতীয় নর্গের অন্যতম সার্থকতা । 


দ্বিতীয় সর্গের দেবদেৰী চরিক্র 


ঘিতীয় সর্গে মধুস্থদন লক্ক্ীদেবী, ইন্দ্র ও তৎপত্বী শচীদেবী, মহেশ্বর ও 
মহেশ্বরী এবং মায়াদেবী, এই কয়জন দেবদেবীর অবতারণ। করিয়াছেন । 
ইহাদের ভিতর মেঘনাদের মৃত্যু-সংঘটনে ইন্দ্রের উদ্বেগ উদ্োগ ও তৎপরতাই 
সফধিক দৃষ্টি আকর্ষণ করে। অখস্ঠ ইহাও বিশেষভাবে লক্ষণীয় যে, রাবপের 
বিপক্ষতাচরণ কিংবা ইন্দ্রজিত্তের মৃত্যুসম্পাদনের উদ্দেশ্ডে সমগ্র দৈবসমাজের, 


সাধারণ আলোচনা ৫ 


অহেতুক ব্যস্ততা সত্তেও মধুহ্দনের কবিকল্পনা কোথাও লক্ষ্যবরষ্ট হইয়া কোনো 
দেবতাকেই পাঠকের চক্ষে ম্বণীজনকভাষে প্রতিষ্ঠিত করে নাই। অরধুস্থনের 
পত্রাংশে প্রচারিত উদ্ধৃতি সমর্থন করিয়া বল! যায় তিনি কুত্রাপি তাহার 
কাব্যের উপর অজ্ঞতাজনিত বা ধর্মবিষবেষপ্রণোদিত কোনো প্রকার অহিন্দু 
পরিধেয় বিস্তন্ত করেন নাই। তাই দ্বিতীয় সর্গে দেবপরিবারের চিত্রগুলি 
যথোচিত সংযম সতর্কতা ও শ্রদ্ধার সহিতই অষ্কিত হইয়াছে! ইহাদের 
সম্পর্কে পাঠকের মনোভাব কবি-ব্যবহ্ৃত কোনে! কট,ক্তি বা কটাক্ষের বারা 
নিয়ন্ত্রিত হয় না। কিন্তু সামগ্রিকভাবে আধুমিক পাঠক দৈবব্যাকুলতার 
আতিশয্যের মুল্যায়ন করিয়া একটি নিরপেক্ষদৃষ্টিসপ্রাত ধারণ! সঞ্চয় করিতে 
পারে, যাহা আমাদের সনাতন শ্রদ্ধা ও বিশ্বাসের ছন্দ অন্গগাষী নহে। 

প্রথম সর্গে রাবণের রণসজ্জার পরাক্রমজনিত ভূকম্পনে সমৃত্রগর্ভস্থ 
আন্দোলিত প্রপাধনকক্ষে সমুত্রাধিপতি বরুণের স্ত্রী বারশী সখী মুরলাকে 
তাহার পূর্বতন সখী লঙ্কাপুর-রাঁজলক্দ্ীর নিকট লঙ্কাযুদ্ধের সংবাদ সংগ্রহে 
প্রেরণ করিয়াছিলেন। দ্বিতীয় সর্গে লঙ্কার কুললক্ী স্বয়ং ব্রিদশ-আলয়ে 
উপনীত হইয়! দেবরাজ ইন্দ্রের নিকট লঙ্কার রণপ্রস্তরতি বিবৃত করিয়াছেন এবং 
দেব-কুল-প্রিয় রাঘবন্ধয়কে বক্ষার জন্য ইন্দ্রের নিকট যথোচিত ব্যবস্থাবলম্বনের 
অন্ছরোধ করিয়াছেন । লক্ষ্মীর সনির্বন্ধ অন্থুরোধে দেবেন্দ্র শচীসহ তৎক্ষণাৎ 
কৈলাসধামে যাত্রা করিয়াছেন এবং পার্তীর নিকট লক্গ্মীর অনুরোধ পেশ 
করিয়া বামচন্দ্রকে রক্ষার জন্য মহাদেবীর নিকট মিনতি করিয়াছেন। প্রথমে 
মহাদেবী শিবভক্ত বাবণের শক্রতাসাধনে অক্ষমতা জ্ঞাপন করিলেও দেই 
মুহূর্তে সর্তে রামচন্দ্র কর্তৃক যথোচিত অর্ধ্যোপচারে দেবী বোধনের আয়োজন 
শুনিয়া ভক্তবৎসলা। অখ্বিক1 'বিচগিত হইয়া উঠিয়াছেন এবং রতির সাহায্যে 
ষনোহর বেশ ধারণ করিয়। পুষ্পধন্ছু মদনের সমভিব্যাহারে যোগাসন নাষক 
দুর্গম পর্বতে ধ্যানব্রত মহাদেবের নিকট উপস্থিত হুইয়াছেন এবং যৌবনা- 
বেশবিধূর হ্বামীর নিকট ইন্দ্রজিৎ বধের উপায় জানিয়া লইয়াছেন। মহাদেবের 
ইঙ্গিত শ্রবণ করিয়া মদন ইন্রকে তদচ্রূপ বার্ড? প্রদান করিয়াছেন ও ইন্দ্র 
মায়াদেবীর নিকট উপস্থিত হইয়া মহাদেবের ইঙ্গিত জ্ঞাপন করিয়াছেন। 
মায়াদেবীও সেই মুহূর্তে তারকাস্থরবধের জন্ত মহাদেব-নিষিত ও কাততিকেয়- 
ব্যবহৃত ষহারুদ্র-তেজ দৈবাস্ত্রগুলি লক্মণকে সমর্পণ করিবার জন্য ইন্্রকে দান. 
করিয়াছেন ও ত্বন্বং অন্যায় সফরে ত্থনাদবধে লক্্ণকে সহায়তা করিবেন 


১০ 


২৬ মেঘনাদবধ কাব্য 


এইরূপ প্রতিশ্রুতি দিয়াছেন। ইন্দ্রের নির্দেশে 'চিত্ররথ নামক দেবদূত যথা- 
সময়ে সেই অন্ত্রগুলি রাষচঞ্জের শিবিরে দৈব আশীর্বাদদ্বরূপ দান করিয়া 
গিয়াছেন। 

এই তৎপর বিবরণের অধ্য দিয়া প্রধান হইয়! উঠিয়াছে ইজ্জরের চিত্র । 
ইন্জ্র হ্র্গেশ্বর, সুতরাং শ্বগাঁয় দ্বার্থরক্ষায় তাহার দা্িত্বই সর্বাধিক । নিখিল 
দেবতাবগের প্রিয় রামচন্দ্র ও লক্ষণকে সম্ভাব্য শক্রর আক্রমণ হইতে সুরক্ষিত 
করা, দ্বর্গপরিবারভূক্ত জক্্মীদেবীর অনুরোধ রক্ষা! করা যেমন তাহার কর্তব্যের 
অঙ্গ, সেইরূপ দেবশক্তির স্পর্ধিত প্রতিঘন্্ীকে পরাস্ত করার উদ্বেগও তাহার 
পক্ষে স্বাভাবিক । সর্বোপরি ইন্দ্র স্বয়ং দেবশ্রে্ঠ পদাধিকারী হইয়াও 
মেঘনাদের নিকট পরাজিত হইয়াছেন, এই গ্লানি নিবারণের সুযোগও তিনি 
প্রত্যাখ্যান করিতে পারেন না। এই দিক দিয়া ম্ঘেনাদবধের ন্বর্গায় ষড়যন্ত্রে 
ইন্দ্রের সকর্মক ব্যস্ততা অত্যন্ত শ্বাভাবিক হইয়াছে। লঙ্ষ্মীদেবীর প্রতি ইন্দ্রের 
সবিনয় ভক্তি, ভগবতী ছুর্গার নিকট সকাতর অনুনয়, মায়াদেবীর নিকট 
তাহার সসন্ত্রম আচরণ এইগুণি ইন্দ্রের চরিত্রের সহিত সংগতিপূর্ণ হইয়াছে । 
কিন্ত মহাদেবের অন্থপন্থিতে নগেন্দ্রনন্দিনী ছুর্গার গিকট ইন্দ্র যে ভাষায় 
রাবণের বিরুদ্ধে ব্যবস্থ।' অবলম্বনের অনুরোধ জানাইয়াছেন, তাহাতে তাহার 
ব্যক্তিগত উম্সা অভিমান ও নৈরাশ্ঠ প্রকাশিত হইয়া পড়িয়াছে-_ইহা 
মহাদেবীর শিকট অগোচর থাকে নাই। দেবজ্রোহী অধর্মাচারী রাবণের 
প্রতিপক্ষরূপে স্থৃশীল ধর্মপথচারী রাঘবের তুলন! রামচন্দ্রকে মর্যাদা দান করে 
নাই, ইহা নীতিমূলক গল্পে ছুঃশীল ও সুশীল বালকের তুলনামূলক আলোচনার 
মত লঘু হইয়া পড়িয়াছে। ইন্দ্রের পত্বীরূপে শচীর ভূমিক? ইন্দ্রের কর্মপটুতা! 
ও উদ্দেশ্তের প্রসারণেই নিয়োজিত হইয়াছে মাত্র। ইন্দ্র যেখানে পার্বতীর 
করুণা উদ্দ্রেকের জন্য রামচন্দ্রের অসহায়তার বিবরণ দিয়াছেন, নারী হিসাবে 
শচী সেক্ষেত্রে ত্বাভাবিকভাবে নিগৃহীতা৷ সীতার দৃষ্টান্তের হ্বার! পার্ধতীর নারী 
হৃদয়ে অন্থকম্পা আকর্ষণ করিতে ও রাবণের উপর তীব্রতর ক্রোধ উত্ব,দ্ধ করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। তবে দেব-কুল-প্রিয় রাঘবের জন্য শচীর দৃশ্চিস্তা অপেক্ষা 
ইন্জরজিতের হস্তে ক্বামীর পূর্বতন পরাজয়ের লজ্জা ও কলঙ্কই তাহাকে ভগবতীর 
চরণে অধিকতর ক্বপাপ্রাথিণী করিয়াছে । ইহাতে শচী চরিত্রকে মধুন্থাদন 
ইন্দ্র অপেক্ষাও বাত্তব ও সংগতিপূর্ণ করিয়াছেন। 

অন্তান্ত দেবচরিত্রের "মধ্যে মহাদেব ও পার্ধভী দ্বিতীয় সর্গের মৃত্য 


সাধারণ আলোচন।! খন 


আকর্ষণ বলা ষায়। ঘোগাসন-পর্বতে ধ্যানরত ষহাদেবকে বিলোলবেশ ও 
উতরোল যৌবনের দ্বার বিচলিত করিয়া জগদীশ্বরী ইন্দ্রজিতের নিধন রহম্ত 
জানিয়া লইজেন, ভারতীয় পৌরাণিক দেবচরিব্রের এহেন পরিকল্পনা 
সমকালীন বাঙালী পাঠকের অনেকেরই অচ্থমোদন লাভ করে নাই এবং ইহার 
জন্য মধুস্দন রীতিষত সমালোচনার পাত্র হইয়াছিলেন। কিন্তু এই দেবচরিত্র 
পরিকল্পনা কোনো ধর্মসংস্কারের দ্বারা বিচার্য হইতে পারে না, কারণ হোমারের 
মহাকাব্য হইতে মধুহ্দন ইহার উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন। পার্বতী ও 
মহাদেব দেবতাছয়ের মধ্যে মহাদেব অপেক্ষাকৃত সতর্ক বর্ণে অঙ্কিত, যদিও 
ধ্যানমহিম বিশ্বনাথের মদনবাণাহত কামাতুরতা আমাদের অভ্যন্ত ধারণাকে 
পীড়িত করে। ছুর্গম যোগাসন-পর্বতে মহাদেবের কঠিন তপন্তা-নিরত স্তন্ধ- 
গম্ভীর মৃত্তি 'এবং কামদেবের প্রথম-নিক্ষিপ্ত পুম্পশরে তাহার ত্রিনয়নের 
অগ্রিন্ফরণ কালিদাসের কুমারসম্তভব কাব্যের নিবাতনিষষম্প যোগীর সহিত 
সামগ্রন্তপূর্ণ হইলেও পরক্ষণেই পার্বতীর ঘোহিনীরূপ দর্শনে তাহার বিহ্বলতা 
ও প্রেমামোদে মত্ত হওয়! যতখানি কাহিনীর উপায়রূপে ভ্রুত কল্পিত হইয়াছে, 
ততখানি চরিজ্ের ত্বাভাবিক পরিণতিরূপে বিশ্বাসযোগ্য হয় নাই। প্রতীচ্য 
মহাকাব্যের জুপিটার অপেক্ষা ভারতীয় শাস্ত্রের শৈব আদর্শ অপেক্ষাকৃত 
উন্নত, জুনো-র ক্রুরতাও দুর্গার উপর আরোপ করা শোভন হয় নাই। কুমার- 
সম্ভব কাব্যের আর্শদকেও মধুস্দন নিষ্ঠার সহিত গ্রহণ করিতে পারেন নাই। 
কারণ কালিদাসের কাব্যে পঞ্চশর ধ্যানস্থ মহাদেবকে লক্ষ্য করিয়। বাণক্ষেপ 
করেন নাই, ধ্যানভঙ্গের পর পার্বতীর প্রতি পতিলাভের আশীর্বাদ-প্রদানরত 
মহাদেবকে লক্ষ্য করিয়াই তিনি কুন্থ্মধন্ূ চালনা করিয়াছিলেন। অকম্মাৎ 
শরাহত হইয়া মহাদেব চন্দ্রোদয়ারভ্তে বিক্ষু্ সমুদ্রের মত কিঞ্চিৎ পরিলুগ্ধধৈর্ধ 
হইলেন এবং উমার রক্তাভ অধরোষ্ঠে আকর্ণ-আয়্‌ত দৃষ্টি মেলিয়! ধরিলেন। 
কিন্তু সেই মৃহূর্তেই তাহার: ব্যাকুলত৷ সংঘত হইল- ইন্জরিয়-ক্ুন্ধ যুগ্মনেত্র 
পূর্বাবস্থায় ফিরিয়া! আপিল এবং এই সামগ্রিক চঞ্চলতার হেতু আবিষ্কারের জন্ম 
চতুর্দিকে দৃষ্টিপাত করিলেন। তখনই বৃক্ষশাখা-বিলগ্ন ভয়াতুর মদনের . প্রতি 
তাহার জ্িনয়নের রোষবহ্ছি ধাবিত হইল। 

কিন্তু ষধুস্দনের কাব্যে মহাদেব ধ্যানময় অবস্থায় মদনদেবের .ঘারা 
অতফিতে আক্রান্ত হইয়াছেন এবং সেইক্ষণেই তাহার কম্পিত জটাজুট-আশ্রিত 
সম্তকের ললাট-কেন্দ্র হইতে চিত্রভান্ছ বিকীর্ণ হইয়াছে। ইহাতে মহাদেবের 
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যাননিক ক্রোধের সহিত একাত্ম হইয়া ললাটাপ্নি একটি যাস্ত্রিক কলাকুশলতায় 
পরিণত হইয়াছে ষাত্র। যোগভঙ্গপ্রযুক্ত মহাদেবের কোপ পার্বতীর দৃষ্টি- 
বিভ্রমকারী বূপসৌন্দ্ষ-দর্শনে মুহূর্তে তিরোহিত হইয়াছে এবং পরমসমাদরে 
তিনি সুচারুহাপিনী ভার্ধাকে অজিন-আসনে সহাবস্থানের অনুমতি দিয়াছেন । 
গার্বতীর বক্ষোলপ্ন অনৃশ্ঠপ্রায় মদন ইহার পরও কৌতুহল-বশতঃ মহাদেবকে 
পুনঃপুনঃ ধন্গঃশরে বিদ্ধ করিয়াছেন । কিন্তু তাহা মহাদেবের ক্রোধের বদলে 
আর একপ্রকার পরিলুগ্তধৈর্য কামনার উদ্জেক করিয়াছে, যাহা দেবাদিদেবের 
দীর্ষস্থিত চন্দ্রকে লঙ্জাবশতঃ প্রচ্ছন্ন থাকিতে ও ললাটনিহিত অগ্রিকে ভম্মা- 
চছাদিত করিতে বাধ্য করিয়াছে। 

কিন্তু ইন্ত্রজিতের মৃত্যুমন্ত্র প্রকাশ করিবার ব্যাপারে মধুন্দন মহাদেবের 
সংলাপে সতর্কতা অবলম্বন করিয়াছেন । মহাদেব ভ্রিকালজ্ঞ, সর্বদর্শা-তাই 
তবর্গ মর্ত পাতালের কোনো সংবাদই গ্বাহার অবিদিত নহে। লক্ষণীয় যে, 
ত্বর্ধাহের আর কোনো দেবতাকেই মধুস্থদন এরূপ সর্বজ্ঞ করিয়া! আীকেন নাই। 
তাই পার্ততীর নিকট শচীসহ বাসবের আগমন, রামচন্রের অকালবোধন 
প্রভৃতি ব্যাপার মহাদেবের গোচরীভূত । রাবণ তাহার পরমভক্ত হইজেও 
ভক্তের স্বর্কৃত কর্মফলই তাহার পতনকে অনিবার্য করিয়া তুলিয়াছে বলিয়া 
সেই বিধি-নিিষ্ট পরিণাম রোধ করিবার ক্ষমতা মহাদেবেরও নাই। এইভাবে 
কবি মহাদেবকেও নিয়তি নামক ছুজ্ঞেয় শক্তির অধীন করিয়াছেন। কিন্ত 
মহাদেব পার্বতীর নিকট ইন্দ্রজিংহত্যার কোনে তথ্যপূর্ণ ব্যবস্থার নিেশ 
দান করেন নাই। তিনি কেবল ইন্দ্রকে মায়াদেবীর সাহায্য গ্রহণের জন্য 
নির্দেশ দিয়াছেন এবং এই সংযষ ও মিতবাক্‌ ইঙ্গিত ইন্দ্রজিৎ-নিধনে তৎপর ও 
উ্িগ্ন অন্যান্ত দেবতার তুলনায় মহাদেবকে শেষ পর্যস্ত ঈষৎ ন্বাতন্তর্ে ও শ্রদ্ধায় 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । 

কিন্তু পার্বতীর চরিত্র মহাদেবের তুলনায় অপেক্ষাকৃত অশাস্ত্রীয় ও 
অধিকতর প্রতীচীয়। জুনো-র জ্ুরতা ও প্রতিহিংসাপরায়ণতা তাহার মধ্যে 
না থাকিলেও উদ্দেশ্ত-সাধনের উপায় সন্ধানে তিনি জুনো-র ভ্তায়ই কুটিল 
কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন। জগদীশ্বরের পত্বী হওয়ার জন্ত জাগতিক ধর্ম- 
রক্ষায় তাহার যে দায়িত্বের কথা ইন্দ্র শচী বা লক্ীদেবীর মন্তব্যে সচিত 
হইয়াছে, পার্ধতীর ব্যক্তিত্বহীম সংলাপে আহার বিশ্ুহ্গাঞ্জ আভাস পাওয়া 
যায় না!।' পর-অধর্মাচারী নিশাচর-পতি রাবণের নারীহ্রণজনিত অপরাধ 
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বা সীতাদেবীর লাঞ্ছনা ও পিতৃসত্যরক্ষাত্রতী হ্শীল রামচন্দ্র ছুর্গতি তাঁহাকে 
বিচলিত করে নাই। 'রাবণের সকল অপরাধের তুলনায় তাহার শিবভক্ক 
হওয়ার সৌভাগ্যই পার্বতীর নিকট যাবতীয় অপরাধের মার্জনা বলিয়া গণ্য 
হইয়াছে। রাবণের সকল দুষর্মের বিবরণ তীহাকে ছুষ্কৃতিদনে উত্তেজিত না 
করিয়া ইন্দ্র ও শচীর ব্যক্তিগত বাবণ-বিঘবেষ-আবিষ্কারেই প্রণোকিত 
করিয়াছে। একদিকে এই অন্যায় ঘটন। সম্পর্কে নিস্পৃহতা, অন্যদিকে ভক্ত- 
ব্যাকুলতা তাহার চরিত্রের বৈশিষ্ট্য । ইন্দ্র ও শচীর সনির্বন্ধ অনুরোধ ধাহার 
স্থবিবেচনা 'জাগাইতে পারে নাই, তিনি সহস]| ভক্তের আরাধন-সংবাদে 
বিচলিত হইয়া! পড়িয়াছেন। দেবরাজ ও দেববাজ্ীর ধর্মরক্ষার অনুরোধ, যাহা 
করিতে পারে নাই, স্থদুর মর্তলোকের সামান্য সিদ্দুর-চচিত বারি-সংঘটিত 
ঘট ও নীলোৎ্পলাঞ্তলি তাহা এক মুহর্তে সম্ভব করিয়াছে । যথোচিত ঠনবেস্ত 
পুষ্পাধধ্য ও ভক্তিউপচারে আরাধনা করিলে সামান্য নরও যে বিশ্বজননীর 
কপালাভ করিতে পাবে, সম্ভবত এই লোকায়ত বিশ্বাসকেই ষধুন্দন দেবী 
দুর্গার আচরণের দ্বারা বিপরীত দিক হইতে বিশ্বাসযোগ্য করিয়া তুলিয়াছেন। 
অথচ পার্ধতী মহাদেবের ন্যায় সর্বজ্ঞ নহেন, ভ্রিলোকের সকল সংবাদ তাহার 
নখদর্পণে নহে । মর্তবাসীর ভক্তি মর্ভসীমা লঙ্ঘন করিয়া স্বর্গে উপনীত হয়। 
রামচন্দ্র খন মরতে দেবীর অকালবোধন করেন, তখন কৈলাসপুরী গন্ধামোদে 
পূর্ণ হয়, শহঙ্ঘঘণ্টাধনি বাঁজিয়! উঠে, দেবীর কনকাসন টলিয়া উঠে। কিন্ত 
উক্ত আন্দোলনের হেতু-নির্দেশের জন্য জগজ্জননীকে বিজয়ার সাহায্য লইতে 
হয় এবং বিজয়! মগ্ত্র পড়িয়া খড়ি পাতিয়া গণনা করিয়া রামচন্দ্রের পূজা ও 
উপচারাদির বিস্তারিত সংরাদ সংকলন করেন। এই ধরণের পরিকল্পনা 
লৌকিক বিশ্বাস ও মধুস্দনের উদ্ভাবনী শক্তির মিশ্রফল। মোটের উপর, 
রামচন্দ্রের পুজাসংবাদে পার্বতী তাহার সকল নিম্পৃহতা ও অনামর্থ্য ত্যাগ 
করিয়া তদ্বণ্ডেই যোগাসন-পর্বতে যাত্রা করিতে মনস্থ করিয়াছেন, অথচ ক্ষণ- 
পূর্বেই যে পর্বত সম্বন্ধে তিনি ইন্ত্রকে বলিয়াছিলেন, “পক্ষীন্দ্র গরুড় সেথা 
উড়িতে অক্ষম।” যহাদেবের নিকট গমন করা ও ধ্যানভগ় করার ব্যাপারে 
তিনি বিন্দুমাত্র ইতন্তত করেন নাই, মুহূর্তে সমগ্র কর্মের পরিকল্পনা করিয়া 
তিনি প্রথমে রতিকে ম্মরণ করিয়াছেন এবং রতির সাহায্যে ষনোহর বেশ- 
ধারণ করিয়। যদনকে সঙ্গে লইয়া শ্বামীর ধ্যানভঙ্গাভিানে যাক! করিয়াছেন। 
কিন্তু পার্বতীর অঙ্গে তিনি ভেনাসের কটিবন্ধ পরান নাই, রতির দ্বার! করি 
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যে প্রসাধনের উদ্লেখ করিয়াছেন তাহ! একান্ত বঙ্গীয় নারীস্থলভ। স্থবাসিত 
তৈলে কেশ খার্জনা করিয়া বেণীবিস্তাপ করা বা অলক্তকে চরণ রঞ্চিত করা 
ঠিক মদন-মমোহর"বেশবাসের ইঙ্গিত দেয় না, ইহারা এক প্রকার জিপ্থ 
সোন্দর্যশ্রী দান করে যাত্র। প্রক্কতপক্ষে মধুস্থদনের নারীকল্পনায় বাঙলার 
পুররমণীর ন্িপ্ধ কমনীয় কাস্তিকে অতিক্রম করিয়া কোনো উদ্ধত্যপূর্ণ নারী- 
রূপ প্রকাশ পাক নাই। প্রধীলার চিত্রালোচনায়ও দেখা যাইবে, বীর্ধ- 
শালিতার সহিত একটি গাহস্থ্য সৌহ্যা-হুন্দর শান্ত কমনীয়তাই তাহাকে ষণ্ডিত 
করিয়া তুলিয়াছে। এইজন্যই পার্বতীর যে রূপমাধুরী দর্শন করিলে জগতে 
বিপ্লবাশঙ্ক৷ করা হইয়াছে, সে রূপমাধুরীকে কবি মনোহর সুবর্ণবরণ ঘন 
মায়াজালে আচ্ছন্ন করিয়াছেন। তাহার উদ্ধত অনাবৃত হ্বরূপ কবির ভাষায় 
প্রকাশ পাই নাই। 

রক্ষঃকুললক্মমীর সহিত পূর্ববর্তী সর্গেই পাঠকদ্িগের পরিচয় ঘটিয়াছিল, 
বর্তমান সর্গেও লক্ীদেবীর আগমন ঘটিয়াছে। প্রথম সর্গেই লক্ষ্মীদেবীর 
আচরণ সম্পর্কে কবির অনিশ্চিত মনোভাবের কথা আমরা পূর্বেই উল্লেখ 
করিয়াছি। বর্তমান সর্গে লক্গমীদেবীকে নিশ্চিতভাবে শ্বগাঁয় দেবকুলের 
স্বার্থরক্ষায় নিয়োজিত দেখা গেল। প্রথম সর্গে লক্ষীদেবী তৎপর হইয়া 
গ্রভাষা ধাত্রীর বেশে ইন্দ্রজিৎ সঙ্ষীপে উপস্থিত হুইয়। বীরবাছর মৃত্যুসংবাদ 
দিয়াছিলেন এবং বাবণের যুদ্ধ-প্রস্ততির উল্লেখ করিয়াছিলেন। তাহারই 
উদ্ভোগে ইন্দ্রজিৎ প্রমোদোগ্ভান হইতে অবিলম্বে লঙ্কায় আসিয়া রাঁবণের (নিকট 
হুইতে সৈনাপত্যের কর্মভার গ্রহণ করিয়াছিলেন। সুতরাং যে ইন্দ্রজিৎ" 
নিধনের জন্য দেবসমাজে এত তৎপরতা! লক্ষ্মীদেবীই তাহার উদ্যোক্তা, তাহারই 
স্বারা ইন্দ্রজিৎকে যুদ্ধপ্রয়াসে নিযুক্ত কর! হইয়াছে, আবার তিনিই সেই 
সংবাদ সন্ধ্যায় দেবরাজ-সমীপে উপস্থিত করিয়া অবিলম্বে ইন্দ্রজিতের কবল 
হইতে বাষচন্ত্রকে রক্ষা করিবার স্বর্গীয় ব্যবস্থা গ্রহণের জন্ত অনুরোধ 
করিয়াছেন। লক্ষ্মীর এই আচরণের ব্যাখ্যা করা যায় না। তাহার মতে, 
রাবণের পাপে ধরাতল পূর্ণ হইয়। উঠিয়াছে, বস্ন্ধরা সতী ত্রার পাপভারে 
সতত ক্রন্দমষানা, বাহ্কী ক্লান্ত হইয়া পড়িয়াছে। নিজ কর্মদোষে সবংশে 
রাধণ নিমজ্জিত হইতেছে। ইহার পর নিকুস্তিলা যজ্ঞ সাঙ্গ করিয়া ধুদ্ধ 
আরম্ভ করিলে বৈদেহীনাথের জীবনসংকট .হইবে তাহাতে সন্দেহ নাই। 
হৃতরাং দেব কুল-প্রি রাঘবকে বক্ষার জন্ত ইন্দ্র যেন সত্বর প্রয়োজনীয় 


সাধারণ আলোটচন। ৩১ 
ব্যবস্থা করেন। ইন্দ্র এইজন্ত বিশ্বনাথ-সকাশে যাইবার কথা বলিলে লক্ষ্মী 
তাহাতে সম্মত হইলেন এবং সেই সঙ্গে কন্তান্ুলভ অভিযানে দীর্ঘকাল 
পিতাকর্তৃক কন্যার সংবাদ গ্রহণ না করার জন্ত অভিযোগও যোগ করিয় 
দিজেন। অথচ এই লক্ষীদেবীই বলিয়াছেন যে, রাবণ তাহার ভক্ত, তাহাকে 
তিনি ত্যাগ করিতে অক্ষম । «বহুবিধ রত্ব দানে, বন যত্বু করি" বক্ষোরাজ 
লক্ষ্মীকে নিয়মিত পৃজা করেন অথচ লক্ষমীদেবী কেন ষে ভক্তত্রোহিণী হইয়া 
উঠিলেন তাহা নিরূপণ করা ছুঃসাধ্য। যে ভক্তবৎসলতা দেরী ছূর্গাকে 
হিতাহিত-জ্ঞানশৃন্য। করিয়া তুলে এবং যে-কোনে। কারে মহাদেবের নিকট 
ধাবিতা করে, সেই ভক্তবৎসলতার অভাব লক্্ীদেবীর মধ্যে বেদনাদায়ক । 
ব্যক্তিগ্রহান্্যায়ী কুপা ও কূপণতার এই বৈপরীত্য দেবচরিজ্রকে নির্মল 
করিয়া তুলে না। সুতরাং দ্রেবচরিত্রাস্কনে মধুক্দন ভক্তির বিশুদ্ধতা অপেক্ষা 
ভক্তের শ্রেণী ও চরিত্র-নির্ণয়েই দেবতাবৃন্দের মনোভাব নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন । 

মায়াদেবীর কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে। মায়াকে 
দেবীরূপে হৃষ্টি কর! প্রতীচ্য-মহাকাব্য-পাঠেরই প্রত্যক্ষ ফল। কিন্তু এই 
চরিত্র-কল্পনায় মধুস্ছদনের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। অমিত পরাক্রমশালী 
ইন্দ্রজিৎকে বধ করিবার জন্য দেবসমাজের পক্ষে যে চাতুর্ধ প্রয়োজন তাহ! 
যেন মায়ার শবীরী রূপ ধারণের ফলে আরও বিশ্বাসজনক হইয়া উঠিয়াছে। 
মায়াদেবী মহাদেবের অনুজ্ঞান্যায়ী ইন্দ্রকে দৈব-অস্ত্রাদি প্রদান করিয়াছেন 
এবং স্বয়ং যুদ্ধকালে দেবপক্ষকে আপন মায়াপ্রভাবে সাহাধ্য করিবেন, এইরূপ 
আশ্বাস-প্রদানের ফলে ইন্দ্রজিতের আসন্ন হত্যাকাণ্ড আরও নিশ্চিত হইয়া 
উঠিয়াছে। ন্যায়যুদ্ধে ইন্দ্রজিৎকে যে দেবতা-মানব কেহ বধ করিতে পারিবে 
না, মায়াদেবী কর্তৃক এই সত্য উদ্ঘাটিত হইবার পর মায়াদেবীর ভূমিকার্টি 
কাব্যে অপরিহার্ধ হইয়া দেখা দিয়াছে। কিন্তু যে বীরপুরুষকে অন্যায়যুদ্ধে 
বধ করিতে হইবে এবং যাহার জন্ত মায়াদেবতার ছলনাময় ষড়যন্ত্র 
প্রয়োজনীয়, তাহার মৃত্যুর জন্য রুদ্রুতেজসম্পন্ন দৈব-অস্ত্রাদির কী প্রয়োজন 
ছিল, ইহ ঠিক বোধগম্য হয় না। ধুস্থদনের জীবনচরিতকার ষোগীন্দ্রনাথ 
বনস্থর অভিমত এক্ষত্রে ল্মরণ করা যাইতে পারে-_ 

“শবকুলোত্তম রাক্ষদরাজের পুত্রকে নিহত করিতে হইলে, অবশ্তিই 
ষ্হাদেবের অন্ুগ্রহলাভ আবশ্তক ? কিন্ত দেবেন্দ্রের মায়াদেবীর নিকট গমন, 
অন্তরলাভ, এবং চিত্ররথের দ্বারা সেই সমস্ত অন্তরপ্রেরণ প্রভৃতি আড়ম্বরপৃণ 
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বিষয়গুলি নিতান্তই অপ্রাসঙ্গিক হইয়াছে। “য়ে ভাবে লক্ষণ ইন্্রজিংকে বধ 
করিয়াছিলেন, তাহাতে রুত্রতেজে নিম্সিত অস্ত্রের প্রয়োজন ছিল না। যুদ্ধের 
জন্যই দেবান্ুপ্রাণিত অস্ত্রের প্রয়োজন, হত্যার জন্য নহে । লক্ষণকে যখন 
সেরূপ নরহস্তারূপে চিত্রিত করা কবির অভিপ্রেত ছিল, তখন তাঁহাকে 
কদ্্রতেজে নিম্লিত মহান্্র প্রদান না করিলেই ভাল হইত ।* 

ইহার উত্তরে বলা যায়, হয়ত এই সকল আয়োজনের বিপুলতার দ্বারা, 
গ্রতিরক্ষার এই সতর্ক ব্যবস্থার দ্বারা মধুস্থদন তাহার প্রিয় মেঘনাদের 
ষহাবীর্যশালিতাকেই প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছিলেন। 

দেবকুলতৃক্ত হইলেও মদন ও তৎপত্বী রতির চরিত্রে মধুন্থদন কোনো 
দেবসমাজের অন্থকূল তাৎপর্য আরোপ করেন নাই। ইন্দ্রজিতের নিধন- 
চক্রান্তে তাহাদের নিয়োগ করা হইয়াছে, কিন্তু তাহার উদ্দেশ্য মদন-রতির 
পিকট ব্যাখ্যা করা হয় নাই অথবা রাম-রাবণ সম্পর্কে তাহার অন্থান্ত 
দেবতার মত কোনো মতামত প্রকাশ করেন নাই । মদন এই নর্গে শিবের 
রোষবহ্ছির ভয়ে যেভাবে পার্বতীর বক্ষোলগ্ন হইয়াছেন, তাহাতে তিনি 
ইউরোপীয় পৌরাণিক কাব্যের শিশু কিউপিডে হাস্তকরভাবে পরিণত 
হইয়াছেন এবং তাহারই পার্থে দন ও রতির প্রেমাবেশবিভোর চিত্রটি 
শোভ। পায় নাই। তৃতীয় সর্গে প্রমীলা! যখন প্রমোদোগ্ঠান তাগ করিয়! 
রামচন্দ্রের সৈম্তবাহিনীর মধ্য দিয়া লঙ্কাপুরীতে প্রবেশ করিতে চলিয়াছেন, 
তখন প্রমীলার পতিপরারণতা ও প্রেমঘন স্বামীমিলন কামনাকে তীব্রতর 
করিবার জন্য অন্তরীক্ষ পথে রতিপতি মদন অব্যর্থ কুহ্থম-শর নিক্ষেপ করিতে 
করিতে অনৃশ্ভাবে প্রমীলার অন্গমন করিতেছিলেন। ইহ! দ্বারাই প্রমাণিত 
হয়, প্রণয় ও লৌন্দর্ষের অধিষ্ঠাতা ও অধিষ্ঠাত্রী এই দেবদম্পতীকে কবি 
কোনো ষড়যন্ত্র বা দৈব-উদ্দেস্তের হীনতা হইতে যতদুর সম্ভব নিরপেক্ষ 
রাখিয়া প্রেম নামক ব্যাপারটির প্রতি কবিচিত্তের গভীর অপক্ষপাত শ্রদ্ধাই 
প্রকাশ করিয়াছেন। 


নামকরণ £ অস্ত্রলাভ 


প্রথম শর্গে বণিত অভিষেক ঘটনার স্তায় দ্বিতীয় সর্গের অন্ত্রলাভ ঘটনাটিও 
ষধুস্থদনের স্বকল্পনাপ্রস্ছত। বাজ্মীকি অথব। কৃত্তিবাম কাহারও কাব্যে 
ইন্দ্রজিৎ-নিধনের জন্ত লক্ষণের লিকট দৈবাস্ত্র প্রেরণের ইঙ্গিত নাই । ইহা 
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কারণ, বাল্মীকি কিংবা কৃত্তিবাস কোনে। কবির পক্ষেই রামচন্দ্র ও লক্মণের 
নিজব্ব বাহুবল রণক্ষমতা ও শৌর্ধবীর্ষের উপর অনাস্থা ছিল না। তাহার! 
ইন্রজিৎ-হত্যার জন্য লক্ষণের হত্তে নূতন কোনো! অন্ত্রদানের প্রয়োজনীয়তা 
অনুভব করেন নাই। তাছাড়া, আক্রমণ যেখানে আততায়ীর মত, নিরন্তর 
অবস্থায় যজ্ঞাগারের নিভৃত পরিবেশে, নেখানে তেজন্বী অস্ত্রের গ্রয়োজনই ব 
কী? ষষ্ঠ সর্গে অন্ত্রহীন মেঘনাদকে হত্যার জন্য লক্ষণ কয়েকটি শর নিক্ষেপ 
করিয়াছেন এবং একবার তরবারি ব্যবহার করিয়াছেন। সেখানে শর ও 
তরবারির বিশেষ দৈবক্ষষতার উল্লেখমাত্র নাই-_-অসহায় মায়াবশীভূত 
ব্যক্তিকে হত্যার জন্য সাধারণ ধন্ুঃ১শর ও অনিই যথেষ্ট বলিয়! মনে হ্ইয়াছে। 
তথাপি ষধুক্থদন যে বিশেষ উদ্দেন্ত লইয়া এই অন্ত্রলাভ-ব্যাপারটি যোজনা 
করিয়াছেন, তাহা প্রশংসনীয়। দেবতাদের নিকট হইতে লক্ষণকে এই অস্ত্র 
প্রধান একটি প্রতীক মাত্র--ইহার মধ্য দিয়! সমগ্র দ্রেবসমাজের পক্ষ হইতে 
রামচন্দ্র ও লক্ষ্ণকে দান কর! হইয়াছে যে নিরাপত্তা ও আশ্বাস, কপা ও 
আশীর্বাদ, অন্ত্রগুপি তাহারই ধাতব উজ্জ্বল অমোঘ রূপ। লক্ষণের অস্ত্রে 
হয়ত অভাব ছিল না, কিন্ত এই নিশ্চিত নিরাপত্তা ও সমগ্র দেবসমাজের 
আহ্বকুল্য তাহার নিজন্ব অস্ত্রগুলির ভূলনায় যে অধিকতর শাণিত ও অনিবার্ধ- 
ভাবে শক্রমর্জভেদী হইবে তাহাতে সন্দেহ নাই। দ্বিতীয়তঃ যজ্ঞাগায়ে 
নিরস্ত্র অবস্থায় থাকিলে ইন্দ্রজিৎ যে অপরাজেয় বীর, স্যায়থুদ্ধে' তিনি 
অবধ্য, ইহ1 দেবসমাজের গোচরীভূত । স্তরাং নির্দোষ মহাবীর ইন্দ্রজিৎকে 
নিধনের জন্ত এমন মহাক্দ্রতেজ-সম্পন্ন অন্ত্রাদির প্রয়োজন, যাহা সাধারণ 
মন্গফ্যবধে ব্যবহাধ হয় না। অস্ত্রের মহাধ্যতার দ্বারা বধ্যব্যক্তির অমানবিক 
বীধই অন্রান্তভাবে প্রমাণিত হয়। ইহাও .মধুন্ছদন তাহার কাব্যের প্রিয় 
নায়ক চরিত্র সম্পর্কে গ্রহণ করিয়া! থাকিতে পারেন। তৃতীয়ত, অন্ত্রলাভ 
ঘটনাটি লঙ্্ণের__-একদিকে ইন্দ্রজিতের অভিষেক, অন্যদিকে লক্ষণের অস্ত্রলাভ, 
এই ছুই পরম্পর সম্পর্কিত কাহিনীর হ্বারা কবি যেন উপাখ্যানের ভারসাষ্য 
বক্ষ] করিয়াছেন। যে ষহাশক্তিধর ইন্দ্রজিৎকে রাবণ সৈনাপত্যে অভিষেক 
করাইলেন, নিয়তির নিঃশব্দ চক্রাস্ত সেই মুহূর্ত হইতেই তো শুরু হইয়াছে । 
'সেই স্থদুরপ্রসারী দ্বর্গ-মর্ত-পাতাল নংযোগকারী নিয়ন্তির প্রথম প্রতিক্রিয়া 
কইল লক্ষণের অস্ত্রলাভ। যে যোদ্দ্বয় চূড়াস্ত জয়-পরাজয়ের অন্য পরস্পর 
প্রস্তুত হইতেছেন, কবি হিসাবে ধুন্দন তাহাদের ছুই জনের প্রতিই 
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পাঠকের দৃষ্টি আক্ষষ্ট করিয়াছেন। একজনকে পিতা অভিষেক করিলেন 
চাঞ্জোদক দ্বারা, অন্তজনকে দেঘ-সমাজ অভিষিক্ত করিলেন দৈবাস্ত্-ঘারা । 
সুতরাং এই অস্ত্রলাভ কেবল অন্ত্রলাভ মাত্র নহে, নিয়তি কর্তৃক সংগৃহীত 
ৃতুবাণ-পাভ। এ অন্ত্রলাভ লক্ষণের অভিষেক ক্রিয়ার নাষাস্তর এবং সেই 
হিসাবে ইহা! প্রথম সর্গের পরিপূরক । সুতরাং দ্বিতীয় সর্গের এই পরিকল্পনা 
ও নামকরণ অপার্থক হয় নাই । 


তৃতীয় অর্গের কাহিনী 


 লঙ্কার বহির্তাগে অবস্থিত প্রমোদকাননে ইন্দ্রজিৎ প্রমীলানহ বিলাস- 
অবকাশ যাপন করিতেছিলেন, সহসা বারবার ম্বত্যু-সংবাদ শ্রবণ করিয়! 
তিনি লঙ্কায় চলিয়া যান এবং রামচন্দ্রবধের উদ্দেস্টে রাবণ কর্তৃক সৈনাপত্যে 
অভিষিক্ত হন, ইহ! প্রথম সর্গে বণিত হইয়াছে । প্রমোদোগ্ঠান ত্যাগের 
পূর্বে প্রধীলাকে তিনি আশ্বাস দিয়া গিয়াছিলেন, শক্রবধপূর্বক অবিলম্বে 
প্রত্যাবর্তন করিবেন। কিন্তু ইন্দ্রজিতের বিদায় গ্রহণের পর হইতে বীরাঙ্গন৷ 
প্রমীলার হৃদয় অজ্ঞাত শঙ্কায় দুশ্চিন্তায় কাতর হইয়া উঠিল-_বিলাসকুঞ্জের 
প্রমোদলহরী থাশিয়া গেল। অধীর প্রতীক্ষায় উদ্ধিগ্ন হইয়া প্রমীলা 
সখী বাসভ্তীর নিকট শোককাতর হৃদয়ে স্বামী আগমনের বিলম্বহেতু 
আশঙ্কা প্রকাশ করিতে লাগিলেন। ইতিমধ্যে কুপনদ্ধারে রজনীর আবি9ভাঁব 
ঘটিয়াছে--সেই ম্লান প্রদোষে স্তিমিতগীত নিকুঞ্জে সাম্বনা ও ধর্ষের বাণী 
শুনাইয়া বাসম্তী প্রমীলার সহিত পুষ্পচয়ন ও মাল্যগ্রস্থনে রত হইলেন। 
বিরহবিধুর] প্রধীলার অশ্রুবর্যণে আরণ্যক পুষ্প অকারণে সিক্ত হইয়া উঠিল । 
ব্যর্থ প্রতীক্ষায় তখন প্রহ্থীলা লঙ্কাপুরে প্রবেশ করিয়া স্বামীর সহিত মিলিত 
হইবার ইচ্ছ। নিবেদন করিলেন। শক্র-অবরুদ্ধ পুরীতে নারীর পক্ষে 
অশ্প্রবেশ ছুঃসাধ্য-_বাসম্তীর এইরূপ নিষেধে বীরাঙ্গনা প্রমীলার নারীবীর্য 
অভিমানাহত হইল এবং তিনি দৃঢ় গ্রতিজ্ঞায় পুরী-প্রবেশের গ্রস্ততির জন্ত 
স্থবর্ণ-মন্দিরে প্রবেশ করিলেন । অবিলঙ্গে প্রমীলার নারীবাহিনী সজ্জিত 
হইল । কোলাহলে চতুর্দিক ব্যাপ্ত হইল, বীরমদে ষত্ত ললনাবৃন্দ যোদ্ধসাজে 
প্রস্তুত হইল। অস্ত্র ও 'অলংকারের, বীর্ঘ ও লাবণ্যের, ভয়ংকর ও হুন্বরের 
অপরূপ সমাবেশ ঘটিল। নৃমৃণ্ডমালিনী নামে জনৈকা উগ্রচণ্ডা সহচরীর, 
নেতৃত্বে একশত সশস্্ রমণী অস্পৃষ্ঠে আরোহণ করিব। তেজস্থিনী প্রমীলা 


সাধারণ আলোচন। ৩৫ 


সর্বাজে সৈনিক-স্থলভ রণসাজ পরিয়! বড়বা-নাম্ী ঘোটকীর পৃষ্ঠে চড়িলেন। 
শত চেড়ী তাহাকে ঘিরিয়া ধরিল। গম্ভীর মেঘমন্্রধ্ধণিতে প্রমীলা 
তাহাদিগকে সন্বোধন করিক্াা বলিলেন, লঙ্কাপুরে অরিন্দম ইন্দ্রজিৎ অবকু্ধ 
হইয়া আছেন শক্রব্যুহ ভেদ করিয়! তাহাকে মুক্ত করার প্রতিজ্ঞা গ্রহণ 
করিতে হইবে । দানববংশের রষণী তাহারা, সমরপটায়সী ও বাহুবল-ধারিণী 
তাহারাই আজ লঙ্কাশক্র রামচন্দ্র-বাহিনীর পরাক্রম পরীক্ষা করিবেন। 
দৈত্য-কুলনন্দিনীর এই হুংকৃত উত্তেজনায় নারী-সেনাদল চঞ্চল হইল, 
তাহাদের পদভারে জলস্থল প্রকম্পিত হইয়! উঠিল, সধূষ অগ্নিশিখার মতই 
অন্ধকারে সেই তেজোময়ী বাহিনী লঙ্কার পশ্চিম ছুয়ারে উপস্থিত হইল। 
শত শঙ্খনাদে ও কোদগু-টংকারে লঙ্কার অধিবাসীবৃন্দ, জীবজন্ত, আকাশ- 
বাতাস কাপিয়া উঠিল। পশ্চিম দুয়ারে প্রহরারত হুন্ষান প্রমীলার 
বাহিনীকে প্রতিহত করিয়! জানাইল, নিশাচর মায়াবী যে বেশেই আহক 
না কেন, রামচন্দ্রের শিবিরে শিবিরে সতর্ক প্রহরা, সর্বপ্রকার শক্রকে 
নিশ্চিহ্ন করিবার ক্ষমতা তাহাদের আছে। সগর্জন ধন্ষ্টংকারে নুমুণ্ 
ষালিনীর কে ঘোষিত হইল, শ্বয়ং ইন্দ্রজিৎপত্বী প্রমীল! লঙ্কাপুরে 
প্রবেশোগ্ত _তাহাদের সম্মুখীন হইবার জন্য হুনৃমান তাহার প্রভু রামচন্তর 
লক্ষণ প্রভৃতিকে ডাকিয়া আনিতে পারে। ক্ষুদ্রজীবী বনবাসী হনূর সহিত 
সংগ্রামে তাহাদের প্রবৃত্তি নাই। 

পবননন্দনের পরাক্রম নিতান্ত সামান্য ছিল না, তৎসব্বেও বীরাঙ্গনা 
বাহিনীও রূপসী প্রমীলা দানবীকে দেখিয়া হন আতঙ্কিত হইয়া উঠিল। 
তাহার মনে হইল, সনাগর ধরিত্রীর যত রমণী হুন্‌ সচক্ষে দর্শন করিয়াছে, 
তন্মধ্যে ইহার বূপরাশি সর্বশ্রেষ্ঠ। তখন প্রকাস্তে গম্ভীর ও ধীরকণ্ঠে হন 
জানাইল যে, তাহার প্রভু বীরশ্রেষ্ঠ, কিন্ত দয়াপরবশ, অবল] নারীর গ্রাতি 
তিনি কখনই বিঘিষ্ট নহেন। প্রমীলার আবেদন হুনূ রাঘবের নিকট 
জানাইবে। তখন প্রমীলা মধুর বীণানন্দিত কণ্ঠে হনূকে জানাইলেন ষে 
রঘুবর পতিবৈরী হইলেও প্রমীলার সহিত তাহার প্রত্যক্ষ শত্রুতার সম্পর্ক 
নাই। তাহার স্বামী তৃবনবিজয়ী, তাহার শত্রুর সহিত প্রধীলার অকারণ 
শত্রতার কী প্রয়োজন? রামচন্দ্রের নিকট গ্রমীলার যাহ! নিবেদন তাহা 
'্বকণ্ঠে পেশ করিবার জন্য তিনি সহচরী নৃমুণ্ডমালিনীকে হনূর সহিত 
রাধবসম্মীপে প্রেরণ করিলেন । অপেক্ষমাগ রামচন্দ্রের সৈম্তবাহিনীর মধ্য 
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দিয়া উদ্ধত পদক্ষেপে নির্ভযহৃদয়ে নৃমৃণ্তধালিনী' রা্চন্দ্রের শিবিরে চলিলে 
তাহার অনিন্দ্য যৌবনের সহিত রণসজ্জা ফিলিত হইয়া যে সৌনার্য ও 
ভীষণতার সৃষ্টি করিয়াছিল, রাঘব-সৈম্তাদের চিত্তে তাহা যুগপৎ ত্রাস ও 
বিল্ময়ের স্ট্টি করিতে লাগিল। শিবিরাভ্যন্তরে সম্ভপ্রাপ্ধ দৈবাস্ত্রগুলিতে 
পুঙ্গচন্দন নিবেদন করিয়া তখন রামচন্দ্র লক্ষ্মণ ও বিভীষণ সেগুলির গুণগরিমা 
সশ্রদ্ধ বিস্ময়ে আলোচন! করিতেছিলেন। সহসা শিবিরদ্ধারে ভৈরবীক্মপিণী 
নারীমৃত্তি দর্শনে রামচন্দ্র তাহা লঙ্কাধিপতি রাবণের কোনো নৃতন 
এক্জজালিক ক্রিয়া মনে করিয়া বিভীষণকে এই ব্যাপারে সত্বর অনুসন্ধানের 
অনুরোধ করিলেন । ইতিষধ্যে হমৃমানের সহিত নৃমুণ্ডমালিনী প্রবেশ করিয়! 
আত্মপরিচয় দান করিল ও প্রমীলার সসৈন্ত লঙ্কাঘারে আগমনের উদ্দেশ্ঠ 
সবিনয়ে বিবৃত করিল। বীরকুলাক্গনা প্রমীল। স্বামী-মিলনের উদ্দেশ্রে 
লঙ্কাপুরে প্রবেশ করিবে, হয় রামচন্দ্র তাহার অবরোধ মুক্ত করিয়া দিন অথবা 
যে কোনও পদ্ধতিতে প্রমীলার সহিত সম্মুখসমরে অবতীর্ণ হউন। কিন্ত 
রাবণের সহিত বিবাদ থাকিলেও অকারণে কুলনন্দিনীর সহিত যুদ্ধের ইচ্ছা 
রাষচন্দ্রের নাই, তিনি নৃমুণ্ডমালিনীকে প্রমীলার সগৌরবে লঙ্কাপ্রবেশের 
অন্থমতি দান করিলেন এবং প্রমীলার পতিভক্তির উচ্ছৃসিত প্রশস্তি 
করিলেন। প্রমীলা-বাহিনীর প্রতি যথোচিত সম্মান প্রদর্শনের জন্ত তিনি 
হনৃমানকে নির্দেশ দিলেন। 

_ দৃতী বিদায় গ্রহণ করিলে বিভীষণ ও রামচন্দ্র উভয়েই প্রমীলার 
পরাক্রমের প্রশংসা করিতে লাগিলেন। দূর হইতে তাহারা দেখিতে 
পাইলেন, রামচন্দ্রের সৈম্তবাহিনীর মধ্য দিয়! নিভাঁকভাবে প্রমীলার নারী- 
সৈম্যদল চলিয়াছে, তাহাদের অস্ত্রধ্বনি ও অলংকার ধ্ৰনি কর্ণে প্রবেশ করিতে 
লাগিল। তাহাদের রূপের জ্যোতি চতুর্দিকের অন্ধকারকে জ্যোতির্ময় 
করিয়া তুলিল। সম্মুখে উগ্রচণ্ডা নৃমুণ্মালিনী এবং পশ্চাতে শুলপাঁণি 
প্রমীলা, মধ্যে শত অশ্বরূঢা নারীবাহিনী চলিয়াছে। তাহাদের সহিত 
বীণা বাশি মৃদক্গ মন্দির! প্রভৃতি যন্ত্রবাদ্য বাজিতেছে, অভ্তরীক্ষ হইতে পুষ্পধন্থ 
মদন গ্রমীলার প্রতি কুক্ম-শায়ক নিক্ষেপে প্রমীলার পতিপ্রেম ও স্বামী- 
সহগমন-বাসনাকে মুহুমুহ্ছ উদ্বেজিত করিয়া তুলিতেছেন। এরূপ দৃষ্ত 
বাষচন্দ্রের নিকট স্বপ্নবৎ বলিয়া বোধ হইতে লাগিল। তখনও তিনি ইহাকে 
সতা বলিয়! গ্রহণ করিতে ইতস্তত করিতেছিলেন। ইন্্রুত চিত্ররথের 
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নিকট রামচন্দ্র শুনিয়াছিলেন, মায়াদেবী রামচন্দ্রকে সাহাযা করিতে স্বয়ং 
আবিভূ্ত হইবেন। মায়াদেবী প্রমীলার ছদ্মবেশ ধারণ করিয়া লঙ্কাপুরে 
প্রবেশ করিল কিনা ইহাই তিনি বিভীষণের নিকট জানিতে চাহিলেন। কিন্তু 
বিভীষণ 'রাম্চন্ত্রকে জানাইলেন, প্রমীলার আবির্ভাব কোনে! দৈবীমায়! নহে । 
মহাশক্তির অংশে প্রমীলার জন্ম, কালনেমি নামক স্থবিখ্যাত দৈত্য তাহার 
পিতা ইহাই প্রমীলার মহাতেজখ্িতার হেতু । স্বয়ং ইন্দ্রকে যে মহাবীর 
মেঘনাদ পরাস্ত করিয়াছেন, সেই মেঘনাদ এই বীররূপসীর সৌন্দর্ধবন্ধনে 
বন্দী হইয়া থাকেন, নতুবা! ইন্দ্রজিতেব তেজে জগৎ দধ হইত। প্রমত্ত 
বলের জন্য এই বন্ধন বিধাতা কর্তৃক সৃষ্ট, যেমন বৃষ্টিধার! দাবানলকে প্রশমিত 
করে, বিষদস্ত কালফণী যমুনাগর্ভে আত্মগুধ থাকে। ইহারই ফলে ত্রিতৃবনে 
স্থিতিস্থাপকতা। বজায় থাকে। 

মহাবলী ম্ঘেনাদের পরাক্রম রামচন্দ্রের অবিদ্িত ছিল না। ইহার, 
সহিত যদ্দি প্রমীলার শক্তিসম্ভৃত তেজন্থিতা যুক্ত হয়, তবে রামচন্দ্র কর্তৃক 
লঙ্কাভিযানের উদ্দেশ্য নিচ্ষল হইবে রামচন্দ্র এইরূপ আশঙ্কা প্রকাশ করিলে 
সবিনয়ে লক্ষণ বলিলেন, শ্বয়ং দ্রেবরাজ ধাহাদের সহায় তাহাদের ভয় নাই। 
পরদিবস প্রভাতে অবশ্ঠই ইন্দ্রজিৎ লক্ষণ কর্তৃক নিহত হইবে, পরম অধর্মচারী 
রাবণের পাপেই ইন্দ্রজিনিধন সম্ভব হইবে, তাহাতে সন্দেহ নাই। অন্তত 
দেবদূত চিত্ররথ এইকূপ ভবিস্বদ্থাণী করিয়াছেন। বিভীষণ লক্ষ্মণের উক্তি 
সমর্থন করিয়া! বলিলেন, আপনার পাপে রাবণের পতন অবসশ্থস্ভাবী এবং 
পরিণামে ধর্মের বিজয় ঘটবে, কিস্ত তথাপি প্রমীলা হইতে সাবধানতার 
প্রয়োজন আছে। নৈশ অন্ধকারে কোনো অতকিত আক্রমণের আশঙ্কা 
করিয়া রাষচন্দ্র লক্ষ্মণ ও বিভীষণকে শিবিরে শিবিরে সর্বত্র সকলকে সতর্ক 
থাকিবার জন্য নির্দেশ দিতে বলিলেন । 

শিক্গ ছুন্দুভি প্রমুখ বাগ্চভাগ-সমারোহে লঙ্কার স্বর্ণঘারে প্রমীল1-বাহিনী 
উপনীত হইলে লঙ্কা-গ্রহরী ভীমকাস্ত সদাজাগ্রত রাক্ষস সৈম্থগণ তাহাদিগকে 
শত্রু পক্ষ মনে করিয়া গর্জন করিয়া উঠিল এবং অস্ত্রসঞ্চালনের দ্বার! অভ্যর্থন! 
জানাইল। তখন নৃমুগ্মালিনী উচ্চকণ্ঠে রাক্ষসদের মূঢ়তাকে ভৎসনা করিয়া 
আত্মপরিচয় প্রদান করিল এবং তৎক্ষণাৎ পুরদ্বার উন্মোচিত হইল। জয়বার্থ- 
নিনাদে রাজধানীর রাজপথে বিজয়িনীবেশে প্রমীলা-বাহিনী প্রবেশ করিল, 
লক্কাবাসী আনন্দে উল্লামে তাহাদের বেষ্টন করিয়া'মাঙ্গলিক ও ব্নানা গানে 
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অভ্যথিত করিল। চারিদিকে কোলাহল উখিত-হইল--তাহারই মধ্য নিয়া 
প্রশ্নীল৷ বীরাঙ্গন। হাষ্টচিত্তে পতির মন্দিরে প্রবেশ করিলেন। 

প্রমীলার এইরূপ আকম্মিক পুরী-প্রবেশ ইন্্রজিতের কৌতুক উত্রেক 
করিল, তিনি পরিহাসচ্ছলে প্রমীলাকে রক্তবীজ-নিধনকারিণী দেবী চামুগ্ডার 
সহিত তুলনা করিলেন। প্রমীলাও তছুত্তরে সরসকণ্ঠে বলিলেন, ইন্দ্রজিতের 
চরণকৃপায় প্র্মীলা কেবল রক্তবীজ নহে, বিশ্বজয় করিবার স্পর্ধা রাখেন, 
বিস্তু দুর্ভাগ্যন্রমে পুষ্পধন্থ মদনই তাহার অজেয়। শক্রনিক্ষিগ্ড শরবর্ষণে 
প্রশ্নীলা ভীত নহে, কিন্তু বিচ্ছেদ-বেদনাই তাহার অসহনীয় । ইহাই শত 
বি্ব অতিক্রম করিয়! প্রমীলার ক্বাষী-সম্গিধানে অভিযানের কারণ। ইতি- 
শ্রধ্যে প্রমীলা তাহার যুদ্ধসাজ রণবেশভূষণ ইত্যাদি ত্যাগ করিয়া পুনরায় 
ললিত যৌবনের উপযোগী অলংকার ও বেশবাস ধারণ করিলেন এবং নিবিড় 
হর্ষে ও মিলনস্থথে স্বামীর সহিত দ্বর্ণাসনে উপবেশন করিলেন। চতুর্দিকে 
গীতবাদ্ধ ধ্বনিত হইতে লাগিল । 

লঙ্কার বাহিরে তখন রামচন্দ্রের সৈম্যবাহিনীর মধ্যে বিনিত্র প্রহর! দেখিয়! 
'বিভীষণ ও লক্ষণ হুষ্টচিত্তে রামচন্দ্রের নিকট প্রত্যাবর্তন করিলেন । 

প্রধীলার রণরঙ্গিণী বেশে লঙ্কাপুরে প্রবেশ ও স্বামী মিলন-প্রয়াস অন্তরীক্ষ 
হইতে পার্বতীর দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল। প্রমীলার সৈন্দলের স্থবর্ণ বর্মের 
জ্যোতি হর্গেও দীপিত হইতেছিল। প্রমীলার এই নৃত্যপরায়ণ রণচ্ছন্দ 
সতীর নিকট আপনার পূর্বকালের স্ত্বতি উদ্দীপ্ত করিল, যখন তিনি অন্রূপ 
বেশে দানবদমনী মৃত্তিতে আবিভূর্ত হইয়াছিলেন। বিজয়া! সখী আশঙ্কা 
প্রকাশ করিয় জানাইল যে, ষহাবীর ইন্দ্রজিতের সহিত মহাকুত্রকূপিণী 
প্রম্মীলার মিলন ঘটিলে পরদিবস ইন্দ্রজিতের নিধন দুঃসাধ্য হইবে এবং 
ইহাতে ইন্দ্র ও রাষচন্ত্রকে প্রদত্ত পার্ধতীর প্রতিশ্রুতি রক্ষিত না হইবারই 
সম্ভাবনা । ইহাতে পার্ধতী জানাইলেন, পরদিবস যথাসময়ে তিনি পার্ধতীর 
তেজ হরণ করিবেন এবং মেঘনাদের মৃত্যুর পর মেঘনাদ ও প্রধীলা উভয়েই 
কৈলাস ধামে আষিলে মেঘনাদ শিবের মেবা করিবেন ও প্রমীলাকে পার্বতী 
আপনার সখীদলভূক্ত করিয়। লইবেন। 
তৃড়ীয় সের সার্থকতা 

তৃতীয় লর্গের বিষয়বস্ত লক্কাপুরীর উপকষ্ঠস্থিত প্রমীলার প্রমোদোষ্ছান 
'হ্ইতে প্রন্গীলার রাজধানীতে প্রবেশ । ম্বামী ইন্দ্রজিতের সহিত জিলন মূল 
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কাহিনীর সহিত কোনো ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধে জড়িত না হইলেও সর্গটির সার্থকতা 
অন্য দিক দ্দিয়া বিচার্য। রামচন্দ্রের সহিত ইন্দ্রজিতের যুদ্ধগ্রস্তুতি গ্রর্মীলার 
লঙ্কা! আগমনের দ্বারা কোনোরূপ প্রভাবিত হয় নাই। ( ইন্দ্রজিতের নিধনে 
প্রমীলার প্রতিক্রিয়। প্রধীলার যে-কোনো স্থানে উপস্থিতি সত্বেও একই প্রকার 
হইত এবং স্বামীর মৃত্যুর পর সাধ্বীর পরিণামকেও তাহা বিলম্বিত করিত না, 
ইহাও সত্য) তৎসত্বেও মধুক্থদন যে সকল গভীর উদ্দেশ্তা লইয়া, এই সর্গের 
পরিকল্পন! করিয়াছেন, সেইগুলি বিশ্লেষণ করিলে তাহার চিস্তার মৌলিকতা 
ও চমকপ্রদ আবিক্ষিয়ার সহিত পরিচিত হওয়া! যায়। মহাকাব্যের বিশাল 
ব্যাপ্তি তাহার আহ্ষর্গিক ক্ষুত্র-কাহিনী যোজনায় ও পারিপান্থিকের সতর্ক 
চিত্রণের উপর অনেকথানি নির্ভর করিয়! থাকে । মহাকাব্য কেবলমাত্র নায়ক 
চরিত্রের আলেখ্য নহে, তাহার চতুষ্পার্বস্থ জ্যোতির্মগুলী ও অগ্নিবলয়টিকেও 
যথোচিত গুরুখ দান কর! ইহার অন্ততষ শর্ত। (অন্ন লক্ষ্যভেদের সষয় 
কেবল বিহঙ্গের অক্ষির দিকেই ঠাহার শর-সন্ধানী দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়াছিলেন, 
কিন্তু অন্যান তীরন্দাজগণ দৃষ্টির ব্যাপ্তিহেতু কেহ বৃক্ষশাখা, কেহ সমগ্র বিহঙ্গ 
ইত্যাদি লক্ষ্য করিতেছিলেন। অজুর্নৈর সহিত তুলনায় অন্তান্ত শায়ক- 
নন্ধানীদের দৃষ্টি সাহিত্যে প্রয়োগ করিলে বলা যায়, অজু নের লক্ষ্যভেদ আধুনিক 
যুগের ছোটগল্প-লেখকের স্ায় এবং অন্তান্ত ধন্ুর্েতাদের দৃষ্টি গুপন্তাসিক 
ব। নাট্যকারদের সহিত তুলনীয় ।] উপন্াস এবং মহাঁকাব্যের মধ্যে এই দিক 
দিয়! কিছুটা! এককপতা আছে-উভয়েরই' লক্ষ্য জীবনের বিস্তৃতি, গভীরতার 
সহিত ব্যাপ্তির যোজনা। মহাকাব্যকার অনেকগুলি উপনদী-শাখানদীকে 
একটি মহনিদীর সহিত মিলিত করিয়! তাহার সমুদ্রগামিতাকে আরও 
শ্োতাবেগ-গভীর ও অন্তবিদ্যুৎ্প্রবাহ্িণী করিয়া তোলেন। মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রধান কাহিনী ইহার ষষ্ঠ সর্গে ঘটিলেও ইহার প্রতিটি সর্গ সেই একটি 
ঘটনাকেই চরিতার্থ করিবার জন্য ধাবিত হইয়াছে। প্রতিটি ক্ষুত্র বৃহৎ তুচ্ছ 
বা আমুষজিক ব্যাপার মূল কাহিনীর সহিত ভাবন্থত্রে ব! ঘটনান্ত্মে জড়িত 
হইয়া! একটি ছুর্দমনীয় নিয়তির দ্বারা চালিত হইতেছে এবং একটি অগ্নি- 
শিখাকেই তীব্রতর করিবার জন্ত ইন্ধনের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছে । সমুক্্রতলে 
সাগরিকা সম্রাজী হইতে অশোকবনে বন্দিনী সীতা, ছুণিরীক্ষা যোগাসন- 
পর্যতের মদন-শরাহত প্রেষাতুর মহাদেব হইতে পুত্রশোকাতুরা চিত্রাঙ্গদার 
সর্বরিক্ত বিলাপ, যুদ্ধ-গ্রত্যাগত ভগ্বদূত মকরাক্ষের হতাশা এবং নিত্রা 
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সমাপনান্তে ইন্ত্রজিতের মাতৃবন্দনা-সবই যেন এক নিগৃঢ় উন্দেস্ত সীধনের 
সহিত অচেতনভাবে যুক্ত হইয়াছে। সুতরাং প্রমীলা-চরিত্রের উপস্থাপনার 
দ্বারা ধুস্থ্দন সেই অপরিহার্য কেন্দ্র ঘটনাটির প্রতি মর্ধাদা রক্ষা করিয়াছেন 
মাত্র, ইহাই তৃতীয় সর্গের মুখ্য সার্থকতা । 

তৃতীয় সর্গে ধুন্ুদন প্রধীলা-চরিত্রের স্্টি করিয়াছেন বিশেষ উদ্দেশ্য 
লইয়! ইহ! পূর্বেই বলিয্াছ্ি। এই বিশেষ উদ্দেশ্তট কেবল মূল কাহিনীর শাখা- 
কাহিনী রচনাই নহে, তাহার সর্যগুণোপেত নায়কের জন্য আদর্শ নায়িক! 
হু্িও বটে। “দীপ ক্ষাত্রশৌর্ষের প্রতিমু্তি, প্রেমে মধুর, ভক্তিতে নম, 
কর্তব্যে দৃঢ়, আচরণে অপ্রগল্ভ, সংগ্রামে স্যায়নিষ্ঠ, মরণে বরণীয়, তরুণ প্রাণ 
ধর্মের ভান্বর বিগ্রহ” ইন্দ্রজিতের উপযুক্ত নায়িকা সষ্টির ক্বপ্র মহাকাব্যের কৰি 
সার্থক করিবার ছূর্বলতা পোষণ করিবেন ইহাই শ্বাভাবিক। কোনো 
পাশ্চাত্য মহাকাব্যেও শক্তিশালী, উল্লেখযোগ্য ভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত কোনে। 
চরিত্র একক বা, নিঃসঙ্গভাবে চিত্রিত হয় নাই। স্বামী-স্ত্রী প্রেমষিক-প্রেষিকার 
মিলিত ত্বরূপেই জীবনের পূর্ণতা, আদিম মানবের এই সংস্কারগত বিশ্বাসই 
ষহাকাব্যে এই জাতীয় যৌথ চরিক্রস্ট্টির পরিকল্পনায় নিহিত। হোমারের 
সহিত এগ্ডেোমেকি, ইউলিসিনের সহিত পেনেলোপের অচ্ছেছ্য সম্পর্ক বাদ 
দিলে চরিত্রগুলি ষেন ভারশুহ্য হুইয়া পড়ে। এমন কি দেবদেবীর ক্ষেত্রেও 
সেইরূপ যুগ্ম চরিত্রের আদর্শ রক্ষিত হইয়াছে। স্পার্ট৷ সুন্নবী হেলেনকে 
হরণ করিবার ফলে সমগ্র গ্রীসের পৌরুষ আহত হইয়াছিল, ইহাই দশ 
বৎসরের দীর্ঘ মৃত্যুপণ ট্রয়যুদ্ধের কারণ। সীতাকে হরণ করিম! দাম্পত্য 
সম্পর্কের যে শাশ্বত ন্যায় ও বিধিনির্দিষ্ই সত্যকে রাবণ লঙ্ঘন করিয়াছিলেন, 
তাহাই তাহার ও তাহার সহিত সমগ্র হ্বর্ণলঙ্কার পতনকে অনিবার্ধ করিয়া 
তুলিল, স্বয়ং বিশ্বনাথের পক্ষেও অপ্রতিবিধেয় এক ভয়ংকর প্রাক্তনের গতিকে 
আসন্ন বজ্জের মত ঘনাইয়া তুলিল, ইহ] নিতাস্তই দুর্ঘটনা নহে। স্থৃতরাং 
মধুস্থদনের কবিকল্পনায় পাশ্চাত্য মহাঁকাব্যের এই নরনারী-গ্রথিত যৌথ 
জীবনের যে আদর্শ ছিল সেই আদর্শ ই তাহাকে ইন্দ্রজিতের উপযুক্ত একটি 
নাসিক চরিত্র-প্রণয়নে অন্থপ্রার্িত করিয়াছে এবং বিশ্বসাহিত্য হইতে 
উপকরণ সংগ্রহে প্রবৃত্ত করিয়াছে। প্রশ্গীলা-চরিব্র-গ্রধান তৃতীয় সর্গের 
সার্থকতা ইহার উপরও নির্ভরশীল | 

প্রমীলাঁচরিত্রটি মধুক্দনের নিজত্ব কৰি প্রতিভার প্রন্থতি, বান্দীকি বা 
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কুত্তিবাস এক্প একটি চরিত্র কোনে! সম্ভাবন! বা ইঙ্গিত দান করেন নাই। 
অধুহ্দন প্রমীলাকে ঘেঘনাদের উপযুক্ত সহধধ্িণী রূপে রচনা! করিয্বাছেন। 
প্রমীলা অমিত শক্তিধর মেঘনাদের জলদচিরেখা, প্রধীলার পটভূষিকায় 
খেঘনাদের বীর্য আরও উজ্জ্বল হুয়া! উঠিয়াছে। প্রেমের গভীর প্রেরণায়, 
প্রির়তমের নিকট আত্মলমর্পণের ছুনিবার আবেগে, প্রিয়মিলনের ছুরস্ত বাসনায় 
প্রমীলা নারীত্বের সকল সংস্কার লজ্জা ও সংকোচ বিসর্জন দিয়া যেভাবে 
রণরর্শিণী বেশে বিপক্ষের সৈম্কবাহিনীর মধ্য দিয়! অভিযান কারয়াছেন, তাহ? 
পদাবলীর রাধার নিদাক্ষণ ছুঃখাশ্রিত পথকষ্ট ও বিপদসঙ্কুল বিস্ব-সমাকীর্ণ 
পরিবেশের মধ্য দিগা অভিসার-যাত্রারই এক অতি আধুনিকতম সংস্করণ। 
প্রধীলার এই অনমনীয় ছুঃসাহপিকা প্রগল্ভ মৃতিটর জন্য তাহার কোনে 
পূর্বাজিত ক্ষাত্রবংশীয় অভিজ্ঞতার প্রয়োজন হয় নাই, কেবল অন্তঃসলিল। 
প্রেষের প্রবল বেগবতী প্রেরণাই এই প্রকার তেজন্িতার পশ্চাঘর্তা হেতু 
বলিয়া প্রতিভাত হইয়াছে । বড়বা নায়ী গতিসম্পন্না ঘোটকীর উপর দিয়! 
মৃদুষন্দ চরণে যখন এই বীরাঙ্গনা রমণী শক্রসৈম্ত-ব্যুহ ভেদ করিয়া দপিত 
ভঙ্গিতে লঙ্কাডিমুখে যাত্র। করিয়াছেন, তখন অন্তরীক্ষে কেবল কামদেবতা৷ 
য্দন পুম্পশর নিক্ষেপ করিতে কগিতে তাহার অনুগম্ন করিয়াছেন, প্রমীলার 
এই সাহস-বিস্তৃত অভিষানের অন্তনিহিত মিলনোৎকষ্ঠ। ও প্রেমের মহিষাকে 
অঙ্কন রাখিতে উদ্চোগী হইয়াছেন। তাই সশস্ত্র নারী-সেনাবাহিনী, যাহারা 
গদা অনি মল্প প্রভৃতি যে-কোনো যুদ্ধেই অংশ-গ্রহণে পটীয়সী, প্রষীলার 
সহচরী হইলেও প্রমীল1 তাহার উদ্দেস্ট হইতে লক্ষ্যত্র্ই হন নাই। স্বামীর 
শত্রুর সহিত অকারণ বৈরিতা না করিম্না কেবল পুরীতে অন্রপ্রবেশের ও 
শ্বামীক্স সহিত মিলনের অনুমতি প্রার্থনা! করিয়াছেন এবং উদ্দেশ্য সার্থক 
হইবার পর অবিলম্বে যোদ্ধদাজ পরিত্যাগপূর্বক রমণী প্রত্যাশিত 
বেশবাস পরিধান করিয়া ত্বামীর প্রেষঘন সান্সিধ্য উপভোগ করিয়াছেন। 
প্রমীলার প্রেষ সম্মুখপানে চলিতে এবং চালাইতে জানে বলিয়াই পথের ধারে 
বিলাসের সিংহাসন প্রতিষ্ঠা করে নাই। তিনি কুস্থমদাম-সঙ্জিত গ্রমোদ- 
কাননের 'অবকাশষাধুর্ষে যুদ্ধ থাকিলেও আপন ভাগ্য জয় করিবার অধিকার 
অর্জন করিয়াছেন। এই জন্যই পুষ্পাভরণ ত্যাগ করিয়া প্রয়োজন যত খরশান 
অনি ও কিনীট, দ্বর্ণসারসন ও দীর্ঘ শুল ধারণ করিতে তীহার ছিধা উপস্থিত 
হয় নাই। কারণ পর্বতাবরোধ হইতে সিন্ধু সমুক্রাভিযানকে বাধা-দিতে 


৪২ য্ঘেনাদরধ কাবা 


পারে, এমন শক্তি কাহারও নাই, এই 'দাবশ্বাসই তাহার নারীদের মূল 
অলংকার। 

অথচ সত্যই কি প্রমীলা তাহার ভাগাকে জয় করিতে পারিয়াছিলেন? 
ষে প্রসারিত বিধির করাল বাহ দীপাবলী-তেজে উজ্জ্বল শ্বর্ণলক্কার উপর 
মৃত্যুর পাত্র ছায়া! গ্রমারিত করিতেছে, সেই মৃত্যু হইতে কাহারও 
উদ্ধার নাই, ইন্দ্রজিতের যেমন নাই, গ্রমীলারও নাই। এমন যে বীরাঙ্গনা 
নারী, প্রেষের অঙ্কুর ছুঃসাহসে নিভীক, মিলনের তীব্র আগ্রহে, বিদ্ববিপদে 
স্বামীর সান্নিধ্য লাভের জন্ত সাষান্য পদাতিক নারীসৈন্ত সন্ধল করিয়াও 
বিপক্ষ সৈন্তবাহিনীর সম্মুখীন হইতে যাহার শঙ্কা নাই, সেই অপরূপ প্রেমিক] 
নারীকেও বীরশ্রেষ্ঠ ইন্দ্রজিতের সাহত চিতাশয্যায় শয়ন করিতে হইয়াছে । 
“পতি ঘষ বীরেন্দ্রকেশরী, নিজ তৃুজ-বলে তিনি তভূবন-বিজয়ী” গ্রমীলার 
এই নিশ্চিত বিশ্বাসের ভিত্তিমূল যে কথন ধীরে ধীরে অজ্ঞাতে ক্ষয়িত হইয়া 
গিয়াছে, প্রমীলা! তাহা! জানিতে পাবেন নাই। তাই অতকিত আঘাতে 
তাহার গর্ষোন্ধত নারীজীবন ভূলুন্িত হইয়াছে। সতী নারীর সম্ভাবিত 
পরিণাহই তাহাকে বরণ করিতে হইয়াছে । কাব্যের প্রথম সর্গে বারুণী- 
প্রেরিত দূতী মুরলাকে লঙ্কার কুললক্্ী লঙ্কা-ত্যাগের কারণ ব্যাখ্যা করিয়া 
বলিয়াছেন, চলোর্ি-আঘাতে বেলাভূৃমষির মত দিনদিন রাবণ হীনবীর্ধ 
হুইতেছেন। তাহার হৃদয় দিবানিশি প্রষদাঁকুল-রোদন শুনিয়া বিদীর্ঘ 
হইতেছে, “প্রতি গৃহে কাদে পুত্রহীনা মাতা, পতিহীনা সতী । রাবণের 
কর্মফলেই বীরের এ রক্তশ্োত, মাতার এ অশ্রধারা। সেই এক পুত্রহীনা 
যাতা চিক্সাঙ্গদ, অর এক পতিহীন1 সতীর ইঙ্গিতের জন্যই প্রষীলা-চরিত্রের 
উপস্থাপনা । প্রধীলার মত পুন্রবধকে আপনার হাতে মৃতপুত্রের সহিত 
সহষরণের হ্বর্ণরথে তুলিয়া রাবণ দুর্ভাগ্যের শেষ ঘটটি পূর্ণ করিয়াছেন । ইহাই 
প্রশ্ীলা-চরিত্রের সার্থকতা | 


প্রমীলা -চরিত্র 

/ কাব্য-প্রয়োজনে মধুস্থদন মেঘনাদবধ কাব্যে একাধিক চরিত্র সহি 
করিয়াছেস, তন্মধ্যে প্রষীলাই তাহার শ্রেষ্ঠ চরিআ। ইহার পরিকল্পনায় 
অধুছষনের হুক্ষ্ম সৌন্দর্ধকল্পানা, অসাধারণ হৃজনীশক্তি, সংযত পরিপাষবোধ, 
মহাকান্যিক দারিদ্ব ও গড়ীর অধ্যয়নশীলত। নিহিত আছে। আন পর্যন্ত 


সাধারণ আলোচনা র ৪৩ 


রধুন্থদনের একাধিক লমালোচক প্রধীলা-চরিত্রের, পশ্চাতে প্রাচ্য পাশ্চাত্য 
কাঁধ্কবিতার বহু অনুরূপ চরিত্রের প্রেরণা সন্ধান করিয়াছেন এবং 
প্রমীলা-চরিআ-নির্মাণে অধুক্ছদনের অধমর্ণতার ইঙ্গিত করিয়াছেন। ইহা 
অস্বীকার্য নহে, বৈদেশিক ভাষার সাহিত্যিক মহাকাব্যগুলিতে এই জাতীয় 
নারীর আদর্শ আছে এবং ষধুন্থদনের স্থঅধীতী মনন তাহাদের দ্বার! প্রভাবিত 
হইয়াছিল। কিন্তু কেবলমাত্র স্তপীক্কত উপাদান সংগ্রহের দ্বারাই একটি চরিত্র 
গড়িয়া উঠে না ।. আকরিক ধাতুর বিশৃঙ্খল সমাবেশই কোনে! ধাতব পদার্থ 
নির্মাণ করিতে পারে না ইহার সহিত যে প্রচণ্ড উত্তাপের প্রয়োজন হয় 
তাহাই কেবল এঁ সকল খনিজ পদার্থের বিগলিত রূপ হইতে আবর্জনা বর্জন 
করিয়া মনোগত আদর্শীনুষায়ী নৃতন বস্ত নির্মাণ করিতে পারে। (উ্রধীলা- 
চরিত্র-কল্পনায় মধুস্থদন যে সংগতিবোধ ও সৌন্দর্যচেতনার পরিচয় দিয়াছেন, 
মহাকাব্যের প্রয়োজনের সহিত তাহার সন্গিবেশ ঘটাইয়াছেন, তাহাই প্রমীলা” 
চরিত্রের মৌলিকতার একমাত্র পরিচয় হইয়া উঠিয়াছে, অন্ভান্ত উপকরণ 
বহিঃসাদৃস্তে পরিণত মাত্র। প্রষীলা-চবিত্রে দুইটি বিরোধী ধর্মের সমাব্রেশ 
হইয়াছে-_ প্রণয় ও বীর্ধ, নারীর কমনীয় মাধূর্য ও ইহার সহিত বলিষ্ঠ পৌরুষ । 
নারীর পূর্ণতা যেন এই ছুই বিরোধী গুণের মিশ্রণেই ঘটিয়! থাকে বলিয়া 
মধুহ্ছদন বিশ্বাস করিতেন। তাহার বীরাঙ্গনা কাব্যের নায়িকাগণ সকলেই 
বীরাঙ্গনা, কিন্ত সকলেই প্রণয়ভিথারিণী। প্রমীলাকে আমরা প্রথম দেখি 
প্রথম সর্গে, ওযোদোঘ্যানে স্বামী ম্ঘনাদের সহিত আবেশ-বিহবল প্রেমের 
মুগ্ধ আবেষ্টনে। সেই প্রমোদনিবাস “বৈজয়ন্তধাম-সম-পুরী", তাহার অঙিন্দে 
স্ন্দর হৈমময় স্তস্তাবলী, চারিদিকে নন্দনকাননতুল্য রম্য বনরাজি ; কোঁকিল- 
কৃজিত পুষ্পশোভিত সেই কাননে যেমন নিত্য বসস্ভের অবস্থান, তেমনি 
তাহা নিত্য-যৌৰন-শোভিত। সেখানে অন্ত্রধারিণী যে সকল, ভীমানগী 
বামাবৃন্দ প্রহরায় নিযুক্ত তাহাদের বাহুধূত তীসক্ক শরাপেক্ষা আয়ত দৃষ্টির 
কটাক্ষ তীক্ষুতর। সেই শুর যৌবনমদে-মত্তা বামাবৃদ্দের শ্রীঅঙগের কাঞ্ী- 
বজয়-নৃপুরের সহিত .বীণা-মুরজ-মুরলীর সংগীতধ্বনি হিশিয়া গিয়াছে। 
এমনই প্রমোদকুঞ্জে প্রমীলা তাহার তির সহিত বিহার করিতেছেন, নক্ষঞজ 
যেন চন্দ্রের সহিত, অজগোপিনীর সহিত যেন ব্রজেস্বর। মান 
কন্ক-বলয়ের ছারা প্রমীলা সেখানে স্বামীকে বাধিয়৷ রাখিয়াছেন নিবিড় 
প্রেষে, হেষলত্বার স্তাফু অটবীকে বাধিয়। বাখিয়াছেন। মে বন্ধন ছাড়িয়া 


8৪ মেঘনাদবধ কাধ 


শক্রনিধনে নির্গত ম্ঘেনাদকে কাতর কে তিনি হিনতি করেন, “কেনে 
ধরিবে প্রাণ তোমার বিরহে এ অভাগী”? কিন্তু ইন্দ্রজিৎ জানেন, এ প্রস্থান 
সাময়িক। ইন্দ্রবিজয়ী মেঘনাদকে যে বন্ধনে প্রমীলা বাঁখিয়া রাখিয়াছেন, 
সে বন্ধন ছির করিবার ক্ষমত। ইন্ত্রজিতেরও নাই। 

কিস্ত এই সামগ্লিক বিচ্ছেদও গ্রমীলার নিকট দুঃসহ বোধ হইল, তৃতীয় 
সর্গে তাহার বিরহকাতর স্নান মৃত্তিটির সহিত পুনরায় পাঠকদের পরিচয় ঘটিল। 
তখন সন্ধ্যা অবসিত হুইস়্াছে, ইন্দ্রজিতের বিদায়-গ্রহণের পর দীর্ঘকাল 
অতিবাহিত হয় নাই (দিননাথ যখন অন্তাচলগামী তখনই মেঘনাদ রাবণের 
নিকট উপস্থিত হইয়াছিলেন ), কিন্তু অজ্ঞাত আশঙ্কায় প্রধীল। ব্যাকুল হইয়া 
উঠিলেন। তাহার এই প্রিয়বিরহিত অশ্রনমনা মৃত্তিটি শৃন্থনীড়ের কপোতবধূ 
এবং বৃন্বার্বহের বিরহিশী_বাধঘিকার সহিত সার্থকভাবে উপমিত হইয়াছে। 
প্রশ্মীলার সহিত সহষমিতায় গ্রমোদকাননের সংগীত-মৃছ'না স্তব্ধ হইয়! গিয়াছে, 
সখীবৃদ্দের কলোচ্ছাসও নীরব হুইয়। পড়িয়াছে। বাসস্তী সধীর সাত্বনাবাক্যে 
প্রহ্ীলার আশঙ্কাদোছুল হৃদয় প্রশমিত হয় নাই, সন্ধ্যাকাননের পুষ্পচয়ন ও 
মাল্যগ্রন্থন করিতে বসিয়া প্রমীলা তাহাদের উপর অশ্রবর্ষণ করিয়াছেন । 
আর তখনই প্রষোদগৃহ ত্যাগ করিয়া লঙ্কাপুরে শ্বাধীর সহিত মিলনের 
পরিকল্পন! জাগিয়াছে, বাসস্তীর আশঙ্কা উপেক্ষা করিয়া প্রমীলা তাহার 
নৃতন অভিযানের সাজসজ্জায় প্রস্তত হইয়াছেন। তাহার সহিত শত 
মারীসৈম্ত অলংকার ও অস্ত্রে সুসজ্জিত হইয়াছে, যৌবন ও বীর্ষে চতুর্দিক 
চমকিত করিয়! গ্রমীলা তাহার নারী টসহ্ুসহ লঙ্কাপুরাভিমুখে অগ্রসর 
হুইয়াছেন। লঙ্কাপুরে বন্দী ইন্দ্রজিৎকে অধরোধমুক্ত করিবার অভিযানে 
প্রমীলার নেতৃত্বে দানব-কুল-সম্ভবাগণ ষধুকালে মত্ত মাতঙ্গিনীর হত হুংকার 
করিয়া উঠিয়াছে, তাহাদের পদভারে কনকলঙ্কা কাপিয়। উঠিয়াছে। রামচন্্র- 
পক্ষের বীরবৃন্দের কাছে এ দৃশ্ত অভিনব, খ্বয়্ং বাষচন্ত্র ইহাকে রাবণের কোনো 
এন্্রজালিক ক্রিয়াকলাপ বলিয়া শঙ্কিত হুইয়াছেন। বলীল্ পধন-নন্দন 
হনৃষান লঙ্কাপুরীতে কোনো পুরহর্ম্যে এরূপ নারী মৃত্তি কখনও দেখে নাই 
ৰলিয়্! বিদ্ময় অন্থভব করিয়াছে । যে মেঘের পাশে এক্সপ সৌদামিনী 
প্রেমগাশে নিত্যবন্দী, সেই মেঘরূপী ফেঘনাদের লৌভাগ্যকে হনৃষান 
প্রণংস! করিয়াছে। 

লক্ষাঘারে উপনীত হইয়া বামচজজের শিশ্সির-সন্ছুখে গ্রীজারে দিয় 


সাধারণ আলোচনা তি 


মধুস্থদন উত্তেজিত রণগর্জন ও যুদ্ধাহ্যান প্রকাশ করান নাই, সবিনয়ে ধীরকণ্ঠে 
কেধল আপন আগমনের উদ্দেস্ঠ ব্যক্ত করাইয়াছেন। ইহার ফলে রামচন্্র- 
চিত্রটিও বিকৃতির হাত হইতে রক্ষা! পাইয়াছে-_গ্রমীলার উদ্দেস্তের কথা 
শ্রবণ করিয়া রামচন্দ্র সশ্রদ্ধভাবে নারীর যর্ধাদা রক্ষা করিয়া প্রমীলাকে 
নারীবাখিনীসহ লঙ্কাপুরে প্রবেশের অনুমতি দিয়াছেন। কুলবালা 
কুলবধূ রণসাজে রণভূমে আগমন করিলেও অকারণে শক্রতাচরণ করা 
তাহার মানবধর্মের বিরোধী বলিয়া! আপনার সকল বিনয় ও দৈন্য ত্বীকার 
করিয়াই রামচন্দ্র বিনাযুদ্ধে প্রমীলার নিকট পরিহার প্রার্থনা করিয়াছেন । 
এইভাবে প্রমীলা আপন প্রেমের গৌরবে লঙ্কাপুরে প্রবেশ করিয়াছেন, 
বিজয়িনীর মত স্বামীর পদপ্রান্তে লুষ্ঠিত হইয়৷ অনির্বাণ বিরহাগ্রির প্রশমন 
লাভ করিয়াছেন। অবিলম্বে তিনি যোদ্ধবেশ পরিবর্জন করিয়া নারীর 
স্বভাবসংগত বেশতৃষা! পরিধান করিয়াছেন । 

এই সর্গের শেষাংশে মধুক্দন প্রমীলার এই তেজোদৃপ্ত গৌরবাভিষান 
এবং বৈদ্যুতিক বীর্ধশালিতার একটি পৌরাণিক ব্যাখ্যা দ্দিয়াছেন। নারী- 
সেনাবাহিনীসহ প্রমীলার এই বলদপিত অভিযাত্রা] দর্শনে ত্বর্গলোকবানিনী 
পার্বতী বলিয়াছেন, প্রন্মীল! তাহারই অংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন, আগামী 
কল্য লক্ষণকে বধ করিবার জন্য প্রমীলার তে,জাহরণ করা প্রয়োজন । তারপর 
পতিসহ প্রমীলা ত্বর্ধামে আগমন করিলে ইন্দ্রজিৎ শিবের উপাসনা করিবেন 
এবং প্রমীলা শ্বয়ং ভগবতীর নখীদলতুক্ত! হইবেন । কিন্ত প্রীলা-চরিত্রের 
এই স্বর্গীয় পরিণাম পৌরাণিক কাব্যের বিষয়বস্তর উপযোগী হইলেও ইহ! 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের ব্যাখ্যায় পরিণত হইয়াছে, ম্ঘনাদবধ 
কাব্যের প্রমীলা-চন্রিত্র সম্পর্কে এই তত্বের কোনে! প্রয়োজন ছিল না। এই 
কাব্যে প্রমীলা নারী হিসাবে দৃষ্টাত্তরহিত ষনে হইলেও তাহার অনন্তসদৃশতার 
অন্তরালে প্রেমের যে বলিষ্ঠ আকুতি, নারীত্বের ষে গভীর প্রকাশ আছে, তাহাই 
এই চরিত্রের বাস্তবতা । মহাশক্তির অংশরূপে ব্যাখ্যা করিলেই প্রমীলা" 
চরিত্র বিশ্বাসযোগ্য হইয়। উঠে না। 

প্রেমই প্রমীলা-চরিজ্ের প্রধানতম উপাদান, ইহা পূর্বেই বলা হুইয়াছে। 
গ্রশ্ীলাকে কবি গ্রেমম্মীরূপে খ্বাকিবার চেষ্টা কৰিয়াছেন। তাহার সকল 
বীরত্ব, নাহপিক কার্ধপ্রণালী, রণরঞ্ষিণী অভিযাআ এ প্রেমের বৰিষ্ঠ 
প্রফাশেরই অঙগষাত্র। প্রেষের বীর্ধেই প্রধীল। অশঙ্গিনী হইয়া! উঠিয়াছেন। 


৪৬ মেঘনাদবধ 'কাব্য 


কুক্ষভৃষিত প্রযোদকাননে প্রমীলা শ্বা্গীকে কঠিন প্রেমশৃঙ্খলে বন্দী করিয়া 
রাখিয়াছিলেন, ক্ষণিকের বিরহও ঠ্াহার নিকট দুঃসহ বোধ হুইয়াছিল। 
তথাপি এই প্রেষনিগড় ছিন্ন করিয়া কর্তব্যপালনের আহ্বানে যেঘনাদ খন 
লঙ্কায় প্রস্থান করিলেন তখন বিরহার্ত প্রমীলা সহসা এমন এক দুর্জয় 
সাহসের অধিকারিণী হইয়াছেন যে, তাহার প্রকোপে তিনি শ্বয়ং বীরাঙ্গনা” 
বেশে লঙ্কাভিযানে প্রবৃত্ত হইয়াছেন। তাহার বিশ্বস্ত সাধবীত্ব ও ললিত- 
যৌবন এই প্রগল্ভ অভিসারে দুর্জয় গতিবেগ সঞ্চার করিয়াছে । রাধিকার 
অভিসারে পথের বিস্নসঙ্কুল ছুর্ধোগ ও ভয়ংকর প্রতিবন্ধকত। যেষন তাহার 
অনষনীয় প্রেষের নিকট পরাজয় শ্বীকার করিয়াছিল, প্রমীলার তেজদ্বী 
অভিযানের নিকটও সেইরূপ শক্রসৈন্ত-ব্যৃহ দুই পার্খে সরিয়া গিয় প্রধ্ীলাকে 
পথ করিয়া দিয়াছে।/ শৃন্ভলোক হইতে কুনুমেযু ঘদন তাহার ধনুঃশর লইয়া 
এই প্রেষপাগলিনীর শ্বামীমিলনোতৎকগাকে পুষ্পবাণের দ্বারা সপ্তীবিত করিয়া 
তুলিয়াছেন--রাক্ষসবংশের প্রতি দেবসমাজের সামগ্রিক প্রতিকূলতা সত্বেও 
যথার্থ প্রেমের জন্য উন্মত্ত অভিসার মদনের নিকট উপেক্ষিত হয় নাই। এই 
প্রেম পাশ্চাত্য মহাকাব্যের নিষিদ্ধ প্রণয় নহে, ইহা! ভারতীয় দাম্পত্য প্রেমই 
- শ্বাসীবন্ত্রীর পবিত্র সমাজ-বন্ধনের দৃঢ়তা ও খজুতাই ইহার মধ্য দিফা ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। অবশ শ্বাধীর জন্ত স্ত্রীর এই প্রমত্ত স্বেচ্ছাতিসার ভাবতীয় 
সাহিত্যে কোনে পূর্বসমর্থন লাভ করে নাই, ইহার প্রকাশরী তিটি পাশ্চাত) 
সাহিত্য হইতেই লব্ধ এবং হ্বাধীন প্রেমের এই বাধাবন্ধনতুচ্ছকারী গতিটি 
ভারতীয় সাহিত্যে অভিনব । কিন্তু সব মিলিম়া প্রমীলা তাহার ত্বদেশীয় 
চরিত্র ও সংস্কারকে মুহুর্তমাত্র বিচলিত করেন নাই।॥ তাহার লঙ্কা- 
অভিযানের সংকল্পের পশ্চাতে আছে কেবল বিরহাবসানের প্রতিজ্ঞা । তাহার 
রণসজ্জাধারণের ও অশ্বপৃষ্ঠে আরোহণের জন্যও কোনে! অতীত শিক্ষা বা 
ক্ষাতান্ুশীলনের প্রয়োজন হয় নাই। কেবল নবোদ্ভূত প্রণয়াবেগ ও 
্বামীসানিধ্যই ইহার মূল প্রেরণারপে অনুভূত হইয়াছে । রাবণ ধাহার শ্বশুর 
এবং মেঘনাদ ধাহার হ্বামী তাহার পক্ষে কোনো “ভিখারী রাঘবের নিকট 
সম্্রাসের বিহবলতা আপনাকেই অপহান কর! ষাত্র- ইহাই প্রমীলার মনে 
ইইয়াছে। এইজন্ত নারীবাহিনীলহ রণযাত্রার পূর্বে গ্রমীলার শত্রপক্ষ 
নিম্পেষিত করার আস্ফালন সত্থেও বাষচন্দ্রের শিবিরসম্ুখে তাহার অকারণ 
বৈরিতার প্রয়োজন অস্তরহিত হইয়াছে । অবলা কুলবধূ স্বামীর শক্রর গ্রতি 


সাধারণ আলোচন। ৪৭ 


কোনোক্প বিরূপ মনোভাব পে।ষণ করে না, কেবল স্বামীদর্শন লালসাই তাহার 
আগমনের কারণ-এইন্ধপ স্বীক্কতির স্বার প্রমীলা রামচন্দ্রের হৃদয় পর্যন্ত 
শ্রদ্ধায় হরণ করিয়া লইয়াছেন। জঙ্কাপুরে গ্রবেশ করিয়। হ্বা্ীর চরণপ্রাস্তে 
পড়িয়া প্রধীল। তাহার সাময়িক যুদ্ধসজ্জা অবিলম্বে পরিহার করিয়াছেন এবং 
গৃহস্থবধূর ,চিরায্ত বসনতৃষণ অলংকার পরিধান করিয়া ইন্দ্রজিতের পার্থ 
অঙ্গলময়ী পুরস্ত্রীর ন্যায় শোভা পাইয়াছেন। এই কাব্যে পরবর্তী সর্গে 
প্রমীলার যে চিত্র পুনরায় পাঠকের চোখে পড়িবে, সেখানে প্রমীলার এই 
কুললক্ী প্রেষময়ী বূপটিকে আরও গভীরভাবে অন্থভব কর! যাইবে । 

অবশ্ঠ প্রমীলার এই গার্হস্থ্য সংস্কার, পুরশ্রীবিবর্ধন মৃতি, মধুসথদনের 
পরিকল্পনার অঙ্গ হইলেও প্রমীলার এই যোদ্ধবেশধারণ কিছুটা অতিরঞ্জন, 
তাহা অস্বীকার কর। যায় না। অবলা গৃহবধূ প্রেমের তীব্রতম শক্তিতে 
কেবল অশ্বপৃষ্ঠেই আরোহণ করেন নাই, বড়বা নামী সর্বশ্রেষ্ঠ গতিসম্পন্ 
ঘোটকীটি তাহারই জন্য নির্দিষ্ট হইয়াছে। প্রমীলার প্রমোদকাননের 
প্রহরারত নারীনেনাদল সকলেই যুদ্ধ-নিপুণা, তাহাদের ললিতলবঙ্গলতা তনুর 
সহিত নিপুণ যোদ্ধার রণসাজ প্রধীলার নির্দেশেই হয়ত অগিত হইয়াছে, 
কারণ অবস্থাদৃষ্টে মনে হয় প্রমোদোদ্ানটি ইন্দ্রজিৎ-প্রমীলার বিহারস্থল 
হইলেও ইহা প্রধীলারই সাত্রাজ্য-_নারীই এই সাআ্াজ্যের প্রজা এবং প্রমীলাই 
তাহাদের অধীশ্বরী (কাশীরাম দাসের কাব্যে জুনের নারীবে্টিত প্রমীলা" 
রাজ্যের চিত্র কবিকে অভিভূত করিয়াছিল নিশ্চয় )। প্রমীলার আহ্বানে 
একশত চেড়ী অবিলম্বে অশ্থপৃষ্ঠে প্রস্তুত হইয়াছে এবং তাহারা অসিযুদ্ধ 
গদাযুদ্ধ মনতযুদ্ধ বাণযুদ্ধ__সকল প্রকার যুদ্ধেই যে পারদশিনী তাহাও নির্ভীককণ্ঠে 
রামচন্দ্রের সম্মুখে ঘোষণ! করা হইয়াছে । প্রমীলা প্রবীণ অভিজ্ঞতার সহিত 
তাহাদের নেতৃত্ব করিয়াছেন, তাহার্দিগকে রণযাত্রার নির্দেশ দিয়াছেন, 
শক্রশিবিরে উপনীত হইয়া নিপুণ সেনাপতির মত নৃমুগ্ডযালিলীকে রামচন্দ্রের 
নিকট দৌত্যকার্ধে প্রেরণ করিয়াছেন। প্রমীলার এই সকল আচরণ কেবল 
মাত্র প্রণয়ের অস্তনিহিত ও আকন্মিক প্রেরণায় সম্ভব নহে। প্রেম মৃুককে 
বাচাল বা! পঙ্গুকে গিরিলজ্ঘনে শক্তিদান করিতে পারে, কিন্তু কুলবধূকে 
ুদ্ধের কঠিন নিয়মকানুন ও সৈন্য পরিচালনার রতি শিক্ষা দিতে পারে কিনা 
সন্দেহের বিষয়। প্রমীলার এই আকন্মিক সংগ্রা্ষবিলাসের কারগন্বরূপ 
প্রহীলা তাহার সহছরীদের পিকট: দালব-কুলসম্পর্র হইবার বংশগত অভিজ্ঞতার 


৪৮ মেখনীদবধ কারা, 


বথা বলিয়াছেন। দানবকুলের বিধি সমরে শঙ্রস্থদন করা অথব1 শক্ত- 
শোণিতে নিমজ্জিত হওয়া-_দানবকুলললনারও ভাগ্য একই স্থত্রে গাথা, 
ইহাই প্রঙ্গীলার বক্তব্য। যাহাদের অধরে ষধুতাণ্ড আছে তাহারাই লোচনে 
গগল ধারণ করিতে পারে, এই যুক্তিতে যৌবন-পরিবেষিত রমণী একাকিনী 
রামচন্দ্রের সঙ্গে যুদ্ধ প্রার্থনা করিবে, ইহা! প্রত্যাশিত'নহে। এইখানে মধুক্থদন 
ঘেন উৎসাহের আতিশয্যে কিছুটা! অতিরঞ্জিত কল্পনার আশ্রয় লইয়াছেন 
বলিয়া মনে হয়। তবে অবিলঙ্গে তাহ] সংশোধন করিয়] ত্বর্ণলঙ্কায় গ্রবেশের 
পরই প্রমীলার বর্ম-অসি খুপিয়া ফেলিয়া তাহাকে প্রেমময়ী নারীর শোভন 
বস্ত্রালংকারে পণ্ডিত কবিয়াছেন। * 


রামচজ্দ-চরিত্র 

রাবণ-চরিঅ মধুহুদনের কবি কল্পনাকে উদ্বেজিত করিয়াছিল বলিয়া 
রামচন্দ্র ও লক্ষ্ণ-চরিত্র সম্পর্কে বান্মীকি ও কৃতিবাসী রামায়ণের সংস্কার 
অধুহদেনকে সামগ়িকভাবে বিশস্বত হইতে হইয়াছিল, ইহা অঙ্ধীকার করিবার 
উপায় নাই। ইহাতে তৎকালীন হিন্দু-সংস্কার আহত হইয়াছিল, স্বধর্ম 
সম্বন্ধে স্পর্শকাতর পাঠক স্বাভাবিকভাবেই পীড়া অন্ছভব করিয়াছিলেন । 
ষধুন্দনের ব্যক্তিগত ধর্মীস্তরগ্রহণ এই ব্যাপারটিকে আরও বিশ্বাসযোগ্য করিয়া 
তুলিয়াছিল ইহাও সত্য। সৌভাগ্যবশত বিশুদ্ধ কাব্যের পরিগ্রেক্ষিতেই 
কাব্যবিচার করিবার শিক্ষা! আধুনিক যুগের হইয়াছে, তাই কোনো গুরচলিত 
ধর্মসংঘ্বারের ঘ্বারা বশীভূত না হুইয়াই আমরা মানবিক দৃষ্টিতে মধুস্দনের 
কাব্যবিচার করিতে পারি। 

এখন প্রশ্ন এই, বামচন্ত্রচরিজের প্রতি অধুস্থদন কি অশ্রদ্ধ! প্রকাশ 
করিয়াছেন? অধুস্থদনের চরিতকার যোগীন্দ্রনাথ বন্থর মন্তব্য পাঠকবর্গের 
পরিচিত। তিনি লিখিয়াছিলেন-- 

“কবি রাক্ষসপরিজনগণের প্রতি অতিরিক্ত সহামুভূতিবশত ইহাতে 
রামচন্জ্ের চরিত্রের হীনতা সাধন করিয়াছেন ।” 

ছর্গীয় বন্থ মহাশয়ের এই অভিমত পরবতা একাধিক সমাঁলোচকের দ্বার! 
সধধিত হইয়াছে এবং রাষ-চরিজেক্স হীনতা-সাধনকেই মধুদ্থদনের কাব্য 
পরিকল্পনা প্রধানতম ক্রটি বলিয়া নির্দেশিত খরা হইয়াছে । এমন কি, 
.এধুগসেয অপেক্ষাকৃত স্থিতধী প্রবীণ রসবেতা৷ কবি-সঙ্গালোটক মোহিতলাল 


সাধারণ আলোচন। ৪৯ 


যজুম্দারও রাম-চরিত্রের এই হীনতাকে অক্বীকার করেন নাই, ইহাকে 
বাঙালী চরিজের অন্ততম লক্ষণরূপে নির্দেশ করিলেও মধুক্থদনের রাম ঘে 
খর্বব্ক্িত্বের উদাহরণ হুইয়! উঠিয়াছেন, তাহা তিনি ইঙ্গিত করিয়াছেন-- 

"রামের কাপুক্'ষতার চিত্র আকিতে কবিও বাড়াবাড়ি করিয়া ফেলিয়াছেন। 
লগ্ণ ইন্দ্রজিৎকে একরূপ বিনা যুদ্ধে বিন! ক্লেশে হত্য। করিবার সকল ম্থৃবিধ! 
লাভ করিয়াছেন-_ একালের রাজ1 জমিদারের! যেষন, অনেক ক্ষেত্রে,সর্বপ্রকারে 
সুরক্ষিত হইয়! হস্তী-ব্যাত্র শিকারের আমোদ উপভোগ করিতে যান-_ লক্ষ্মণ 
তাহা অপেক্ষাও নিধিঘ্ঘ হইয়! মেঘনাদবধ করিতে চলিয়াছেন ; তথাপি রাষের 
ভয় আর ঘোচে না, নারী অপেক্ষাও ভয়ভূতগ্রস্ত হইয়া রাম বলিতে থাকেন 

"নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি। 
বৃথা, হে জলধি, আমি বাধিচু তোমারে |," 
চল ফিরি পুনঃ মোরা যাই বনবাসে, 
লঙ্গাণ! কুক্ষণে ভূলি আশার ছলনে 
এ াক্ষসপুরে, ভাই, আসিম্থ আমরা । 

_ইহাও কি বাগালী কবির আশ্ালাঞ্ছন1? বাঙালী-চরিত্রের এই 
সাধারণ ছুর্বলতাকেই কবি রাম-চরিত্রের উপাদান করিয়। তাহাকে এক নৃতন 
মহিষ! দান করিয়াছেন । সেখানে এই ছুর্বলঙাই মানুষের মনুষ্যত্বের নিদান ; 
ইহা1তাহার পৌকুষকে ব্যর্থ করিলেও সেই পৌরুষের অন্তরায় নয়--মেঘনাদবধ 
কাব্যের সপ্তষ সর্গে কবি তাহাই দেখাইয়াছেন।” 

মনে হয় রাষ-চরিত্র সম্পর্কে এতাবৎকাল সমালোচকগণ যে সকল মস্তব্য 
করিয়াছেন, তাহ! শ্বয়ং কবি মধুস্থদনেরই শ্বীকৃতি অনুসারে ঘটিয়াছে। মধুস্থদন 
তাহার পত্রগুচ্ছে একস্থানে উল্লেখ করিয়াছেন যে, ] 16579156 [২8108 8:20 
[13:90], ইহাই তীহীর কাব্যে রাম-চরিত্রাঙ্ধনে প্রভাব বিস্তার করিয়াছে 
বলিয়া! ধরা যাইতে পারে। কিন্তু শেষ পর্ধস্ত তাহার কাব্যে চরিক্রটির অবনতি 
কতদুর ঘটিয়াছে তাহা সত্র্কভাবে দেখিতে হইবে । 

রামচন্দ্রের সঙ্গে মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠকদের প্রথম পরিচয় ঘটে ঘিতীয় 
সর্গে। মায়াদেবীর নিকট হইতে লব্ধ দৈবাস্ত্র লইয়া যখন ইন্দরদুত চিত্ররখ 
রাষচন্দ্রকে প্রদান করিতে আসিয়াছেনং তখনই কবি রাষচজ্্রকে একজন 
সাধারণ মানবরূপে চিঙ্জিত করিফ্াছেন। দেবদূতের প্রতি তাহার ভক্তিনঞ্জ 
বিনয়, ও . দৈখাজুগ্রহ- লাভে মুগ্ধ আনন্দ তাহার চরিজের সাধারণন্ছেরই . 


৫০ মেধনাদবধ কাব্য 
পরিচায়ক । আপনার ভাগ্যাহত দৈন্য ও দারিত্র্য বিষয়ে তিনি অত্যন্ত 
সচেতন বলিয়াই ত্রীহার পক্ষে এই বিনয় অশোভন হয় নাই। ম্বর্ণাসনের 
অভাবে কুশাসনে দেবদূতের উপবেশন স্থান নির্দেশ করার কুঠাকে চরিত্রের 
অস্তনিহিত দুর্বলতা ও পৌরুষহীনতা৷ বলিয়া গ্রহণ করিবার কোনে! কারণ 
নাই। দেবতার সহিত সংগ্রাম ও দেবতাকে পরাজিত করিধার যে এ্রভিহৃ 
রাক্ষলবংশের সঙ্গে সম্পূক্ত, তাহা সাধারণ মনুয্যের ক্ষেত্রে প্রত্যাশিত নহে” 
মধুতূদন ইহ ভূলিয়া যান নাই । একথ। সত্য, বাল্মীকি রামায়ণের রাম-চরিত্রের 
সংস্কার মধুস্থদন গ্রহণ করেন নাই১। কিন্তু কৃত্তিবাসও বাল্ীকির রামকে 
ক্গাত্রতেজ হইতে স্থানান্তরিত করিয়া ন্েহছুর্বল ও ভক্তবৎসল করিয়া রচন। 
করিয়াছিলেন । স্ৃতরাং রাষ-চরিত্র পরিকল্পনায় মধুস্্দন চরিত্রের প্রতি 
কোনো গোপন বিদ্বেষভাব পোষণ ন করিয়া চরিত্রটিকে নিজম্ব গ্রকৃতি ও 
পরিবেশ অন্থ্যায়ীই গড়িয়া তুলিয়াছেন। এইজন্য ইন্দ্রদূত চিত্ররথ রামচন্দ্রকে 
যে উপদেশ প্রদান করিয়া গিয়াছেন, তাহা স্বাভাবিক মমুস্তধর্সের 
অনুকৃল__দরিত্র-পালন ইন্্রিপ্-দষন, ধর্মপথে গতি, নিত্যসত্যদেবীসেবা 
এইগুলি পালন করিলেই যথার্থ দেবতার প্রতি কৃতজ্ঞতা নিবেদন করা হইবে, 
ইহাই রাষচন্ত্রের প্রতি দেবতার শিক্ষা । প্রকৃতপক্ষে আর্য রামায়ণে যেখানে 
রামচন্দ্র ্বয়ং দেবতার অবতার সেখানে মধুস্ছদনে দেবতা ও মন্ুম্যজন্মগ্রহী 
রাষচন্দ্রের মধ্যে একটি ব্যবধান রচিত হইয়াছে । মধুন্ছদন রামচন্দ্রকে 
পৌরুষহীন করিয়া চিত্রিত করেন নাই, তিনি রামচন্দ্রকে দেবত্বহীন 
করিয়াছেন মাত্র । বান্মীকি রাক্ষদবংশের প্রতি অহেতুক হীনত। আরোপ 
করিয়াছিলেন। মধুস্থদন সেই হীনতা হইতে রাক্ষসবংশকে যেষন উদ্ধার 
করিয়াছেন, তেমনি রাম-চরিত্রের দেবছূর্লভ মহিমা হইতে তাহাকে কিঞ্চিৎ 
অবনত করিয়া সাধারণ মান্ষরূপে চিত্রিত করিয়াছেন । এইভাবে তিনি 
রাবণ ও রাষচন্দ্রের চরিজ্রের মধ্যে কাব্যিক ভারনাধ্য রক্ষা! করিয়াছেন মাত্র 
ইহার সহিত ব্যক্তিগত ধর্মবিশ্বাসের কোনো সম্বন্ধ নাই । 

তৃতীয় সর্গে গ্রমীলা-চরিজ্রের পারে রামচন্দ্রের এই সাধারণত্বই তাহার 
পৌরুষহীনতার প্রষাণরূপে ভ্রান্তি উৎপাদন করে। তীব্র বিছ্যতালোকে 
স্থিরজ্যোতি নক্ষত্রও নিশ্রভ হইয়া যায়। স্ৃতবাং প্রমীলা-চরিত্রের অসামান্ 
জ্যোতির্ময় প্রেমবীর্ধ ও তেজস্মিতার নিকট রামচন্দ্র যে ম্লান বলিয়! গণ্য 
ইইবেন তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত প্রমীলার বৈছ্যতিক আকম্মিতাকে 
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প্রত্যাহার করিয়া! লইলে রাম-চরিত্রের প্রতি আমরা' সুবিচার করিতে পারিব । 
রামচন্দ্র ষধুক্দনের কাব্যে আর এক ছুর্ভাগ্যপীড়িত চরিত্র, যিনি পিতৃসত্য 
পালনের জন্য বনবাসে আসিয়া সীতাকে হারাইয়াছেন এবং সেই সীতা 
উদ্ধারের জন্য কঠিন সংকল্প লইয়া হ্বর্ণলঙ্কা পর্যস্ত আপিয়াছেন। তাহার 
স্বভাবে কোমলতা! আছে, ন্বেহবৎসলতা আছে, মমতা বিনয় শর! প্রভৃতি যে 
সকল গুণ পুরুষকে মপ্তিত করে, তাহার কোনোটিরই অভাব নাই? 
সৌভাগ্যক্ষষে তিনি তাহার মহৎ সংকরেে দেবসমাজের অনুগ্রহ লাভ 
করিয়াছেন, অগণিত গুণমুগ্ধের সাহায্য অযাচিতভাবে পাইয়াছেন। তথাপি 
তাহার চিত্ত সর্বদাই সংকুচিত, স্সেহে তিনি ছূর্বল, কৃতঙ্জতায় পূর্ণনহৃদয়। . 
ইহা! কি পৌরুষহীনতা? ভাগ্যক্রমে তিনি রাজকুলেশ্বর হইয়াও 
ভিখারী, হ্থদূর সরযৃতীপনিবাসী হইয়াও লঙ্কাপুরীতে আসিতে বাধ্য 
হইয়াছেন। নিতান্ত অন্দভাগ্য হইয়াছেন বলিয়াই তাহার প্রিয়তম? 
রাজনন্দিনী পত্বী সীতা আজ শক্রপুরীতে বন্দিনী। নেই সীতাকে 
উদ্ধার করিবার জন্য তাহার আগ্রহের অন্ত নাই। তাহাকে সাহাধ্য 
করিবার জন্য অস্তরীক্ষে যে দেবকুলের মধ্যে গভীর পরামর্শ হইতেছে, 
ইহা তাহা জানার কথা নহে বপিয়াই তাহার আশঙ্কা ঘুচিতে চাহে না । 
ইন্দ্রজিৎকে টৈনাপত্যে অভিষিক্ত করিবার সময় পিতা রাবণের হাদয় যে 
চ্মেহাতুর আশঙ্কায় কপিয়া উঠিয়াছিল, রা'মচন্দ্রেরে আশঙ্কা তাহারই মত, 
কারণ তিনিও অদৃষ্টকে শ্বীকার করেন। রাবণের তুলনায় তাহার অদুষ্ 
যে অনুকূল, একথা তাহার গোচরীভূত নহে, তাহা হইলে অদৃষ্টের সহায়তায় 
অন্তত তাহার চরিত্রে কৃত্রিম পৌরূষের আস্ফালন দেখ! যাইত। দ্রেবতা- 
প্রদত্ত অস্ত্রগুলিকে যথোচিত পুজাধ্য নিবেদন করিয়। গ্রহণ করার মধ্যে কোনে 
হীনতা নাই, ইহা ্বাভাবিক শ্রদ্ধারই উদাহরণ। ইঞ্্রজিং-প্রমীলার 
বীরাঙ্গনা মুক্তিতে তিনি 'যে বিন্মিত হইয়াছেন, ইহাও ক্বাভাবিক, মহাবীর 
ইন্্রজিতের এরূপ যোগ্য সহধমিনীর প্রতি তাহার কৃতজ্ঞতা ও গ্রশংসাই 
নির্গত হইয়াছে । রাবণ-চরিজ্রের সঙ্গে রামচন্দ্রের চরিত্রের একটি স্পষ্ট পার্থক্য 
বুচনা করাই ছিল মধুস্থদনের মূল কল্পনা । রাবণ যতই পৌরুষ ও শক্তির 
অধিকারী হউন না কেন, বাবণের সকল সর্বনাশের মূল একটি মাত্র--তাহা! 
হইল সীতাহরণ। এই সীতাহরণের পাপে বাবণের সহিত হর্ণলঙ্কাও 
নিষজ্জিত হইতে বসিয়াছে। আপন পরিবার, ভগ্রী শূর্পনখা, রাক্ষসবংশের 
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মর্ধাদা ইত্যাদি রক্ষার জন্ত রাবগ নারীহরণের দিষ্ধান্ত গ্রহণ করিয়াই সর্বনাশ 
করিয়াছিলেন। স্থতরাং অধানিতা মানবীর ক্রন্দনের অভিশাপ তাহাকে বহন 
করিতেই হুইবে। কিন্তু ইহার সহিত তুলনায় বাম-চথিস্্কে ধুন্দেন কত 
উচ্চে স্থাপন করিয়াছেন তাহা বুঝা যায়, প্রমীলার সৈন্যবাহিনীর রণপ্রার্থনার 
উত্তরে তিনি কুলবধূ নারীর সহিত কোনে প্রকার বৈরিতার প্রন্তাব 
সম্পূর্ণরূপে প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন । রাবণের প্রাসাদ-মধ্যবর্তা অশোকবনে 
সীতার রক্ষণাবেক্ষণের জন্ত যে সকল চেড়ী নিযুক্ত ছিল, তাহারাও সীতার 
প্রাতি কোনোরূপ করুণাপূর্ণ ব্যবহার করে নাই, পরস্ত ভীতিপ্রদর্শন ও কঠোর 
ব্যবহারে সীতাকে সর্বদা সন্ত্রস্ত করিয়া রাখিয়াছে, সরমার নিকট সীত। 
এইরূপ অভিযোগ করিয়াছেন। কিন্তু রাষচন্দ্রের সৈম্তবাহিনীতে হনৃষান 
হইতে সুরু করিয়া সাধারণ ঠসন্তদল পর্যস্ত প্রধীলার নারী-সৈন্তদের গ্রতি 
কোনোরূপ অনন্মন প্রদর্শন করে নাই । নারীত্বের প্রতি এইরূপ মর্যাদারক্ষার 
গৌরবই রাষচন্দ্রকে সকল পৌরুষহীনতা হইতে বীচাইয়! দিয়াছে, ইহ 
পূর্ববর্তী সমালোচকদের দৃষ্টি এড়াইয়। গিয়াছে বলিয়া! মনে হয়। 
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তৃতীয় সর্গের সমাগম নামকরণের ঘটনাগত অর্থ প্রমীলার লঙ্কাপুরীতে 
প্রবেশ এবং দ্বামী ইন্দ্রজিতের সহিত মিলন। প্রথম সর্গেই আমুরা দেখিয়াছি, 
প্রমীলার সহিত ইন্দ্রজিৎ লঙ্কার বহিষ্ারে অবস্থিত স্ৃনিমিত ও সুরক্ষিত 
প্রমোদকুখে প্রেমাবেশে ও কুস্থঘলীলায় রত রহিয়াছেন। ইহ ইন্দ্রজিতের 
চরিত্রের গক্ষে অশোভন হয় নাই। কারণ ইহার পূর্বেই তিনি রামচন্দ্রের 
সহিত পরাক্রান্ত সংগ্রাম সমাপ্ত করিয়া! আসিয়াছেন এবং নিশারণে প্রচণ্ড শর 
বর্ষণ করিয়। সীতাপতিকে খণ্ড খণ্ড করিয়! কাটিয়াছেন বলিয়। তাহার ধারণা। 
তাহারই শ্রবিরামের জন্ড প্রমে।দকাননে তিনি প্রিয়ালাপে নিরত ছিলেন। 
পুনরায় ব/মচন্দ্রের জীবনসংবাদ ও বীরবাহুর মৃত্যুবার্ড তাহার নিকট 
অপ্রত্যাশিত বিশ্ময় সঞ্চার করিয়া আনিল, কুদ্ধ মহাবীর কুক্মদাষ ও প্রণয়- 
কুণুল ছিন্ন করিয়া সেই মুহুর্তে লঙ্কাঁধামে উপস্থিত হইলেন বীরবাহ্থ-ঘাতককে 
চূড়ান্ত শান্তি দানের জন্য । অপরাজেয় ছুর্ধব” বীর ইন্দ্রজিতের নিকট রামচন্দ্রের 
বিনাশ দুশ্চিন্তার বিষয় নহে, তাই অবিলম্বে শক্রনিধন করিয়া তিনি 
প্রত্যাবর্তন করিবেন, এই 'ক্েহসস্তভীষণ করিয়া তিনি বিদায় গ্রহণ করিলে । 
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ইন্্রত্িতের এই আরম্মিক বিদায়ে গ্রমোদকুঞ্ধের বাশরীসংগীত ও বান 
মূছনা তব হইয়া গেল, সথীদের কলোচ্ছাস প্রমীলার অশ্রকাতর ক্ষণবিরহিণী 
মৃত্তিটিতে প্রতিহত হইয়! ফিরিয়া আসিল, সন্ধ্যায় চয়িত পুষ্পমাল্য প্রিয়কণে 
সার্থক হইবার পূর্বে শঙ্কিত বিরহিণীর গোপন অশ্রজলে সিক্ত হইয়া উঠিল । 
তখনই সহসা এই বিরহ্‌-যন্ত্রণীর অবসান ঘটাইবার জন্য প্রমীলা! সংকল্প 
করিয়াছেন-_প্রিয়তষের সহিত তাহার ষে ভৌগোলিক দুরত্ব তাহা দূর 
করিবার উদ্ভম দেখাইয়াছেন। গ্রমোদোগ্ঠান রাজধানীর বাহিরে স্থাপিত, তথ। 
হইতে লঙ্কায় প্রবেশ করিবার পক্ষে প্রধান বাধা রাষচন্দ্রের সৈম্যবাহিনী, 
যাহারা পুরী অবরোধ করিয়া রাখিয়াছে। স্তরাং সেই শক্রব্যহ ভেদ 
করিয়! লঙ্কাপুরীতে প্রবেশের জন্য সৈম্তবল ও বাহুবল গুয়োজন। প্রীলার 
নির্দেশে সর্বপ্রকার সংগ্রামভূষণে সুসজ্জিত হইয়া ভ্রতগামী অশ্বপৃষ্ঠে একশত 
নারী প্রস্তুত হইল। এই অভিযান কুলবধূর পক্ষে দুঃসাহসিক তাহাতে সদ্দেহ 
নাই-কিস্ত অন্তরে ষদি প্রণয়ের শ্োতোবেগ ছুর্দম হইয়া] উঠে, তাহা সকল 
প্রকার প্রতিকূলতার উপল-বাধা চূর্ণ করিয়া শেষ পর্যন্ত প্রিয়তম-বূপ সাগরে 
মিলিত হইবার জন্য ধাবিত হইবেই। ইহাই প্রমীলা-চরিজ্বের লক্ষণ, তাই 
শেষ পর্যস্ত এই প্রেমগ্রবাহিণীর অনিরুদ্ধ গতিবেগেই তিনি স্বামীর সহিত 
মিলনাভিযানে যাত্রা করিয়াছেন। এই অভিযান ও প্রিয়মিলনই সমাগম 
এই নামকরণে সার্থকতা লাভ করিয়াছে । 


কিন্ত সমাগম শবের অস্তনিহিত ইঙ্গিতটি আরও গভীর বলিয়া মনে 
কর। যাইতে পারে। ইন্দ্রজিৎ যে- উদ্দেস্তটে লঙ্কাপুরীতে আসিয়াছেন এবং 
সৈনাপত্যে অভিষিক্ত হইয়াছেন, তাহ তাহার জীবনের সর্বশেষ অধ্যায়, 
সেই অভিষেকই শেষ পধন্ত তাহার মৃত্যুঅভিষেকে পরিণত হইয়াছে। ইহ! 
কাহারও নিকট পূর্বজাত ছিল না, কিন্ত অদৃষ্টক্রমে সকল ঘটনাই .যেন এই 
একটি ঘটনার দিকে বিধিনিরিষ্ট,হইয়। ধাবিত হইয়াছে। এই আসন্ মৃত্যুর 
পটভূমিকায় সকল ব্যাপারই গভীর তাৎপর্ধমগ্ডিত হইয়া! উঠিয়াছে। যে 
ক্ষণস্থায়ী বিরহ প্রমীলা কেন, যে-কোনো নারীর পক্ষেই অসহনীয় ছিল না» 
সেই বিরহ প্রর্মীলাকে স্বামীর সহিত ঘিলিত হইবার জন্য কেন প্ররোচিত 
করিবে? তাই কুলন্ত্রীর লজ্জানংকোচ বিসর্জন দিয়া প্রেমিকা নারীকে 
রণ্সাজ পরিতে হইল, পুষ্পশয্যার বদলে রড়যা-ঘোটকীতে আরোহপ 
করিতে হইল! এই সাঁহসিকা অভিঘাস্ধায় হ্বামীর সহিত মিলন ঘটিল' বটে, 


৫৪ মেতবনাদবধ কাবা 

কিন্ত সে মিলন জীবনের শেষ সৌভাগ্য-রজনীর্‌ মিলম, ইহা পাঠকগণ কোনো 
ষতেই বিস্বত হইতে পারে না। প্রষীলার এই বীরাঙ্গনা! মৃতি দর্শন করিয়াই 
সে রাত্রে অন্তরীক্ষে মহাশক্তিরূপিণী ভগবতী পার্বতী শঙ্কিত হুইয়া উঠিয়াছেন, 
কারণ বাষুর সহিত অয়িশিখা! মিপিত হইলে পরদিবস ইন্দ্রজিৎ অপরাজেন্ন 
হইয়া উঠিবেন। এই আশঙ্কার কথ! যেন ইতিপূর্বে ছুর্গার মনে উদিত হয় 
নাই-তাই পরদিবস তিনি প্রমীলার তেজ হরণ করিবার সিদ্ধান্ত গ্রহণ 
করিলেন। রবিচ্ছবি-কর-স্পর্শে উজ্জল মণি দিবাবসানে যেরূপ আভাহীন 
হয়, সেইরূপ প্রমীলার নিম্ভেজীকরণের দ্বারাই ইন্দ্রজিৎ-নিধনের সর্বশেষ 
ৰাধাটুকু অপসারিত করার ব্যবস্থা হইল। স্থৃতরাং শেষ পর্যন্ত প্রেমের দৃপ্ত 
গ্রভায়, অস্থরাগের ছুর্মর প্রভাব প্রমীলার শ্বামী-সম্াগম ঘটিলেও সে সমাগম 
এক আমন্ন চিতারোহণের ভয়ংকর পরিণামের দিকে করুণভাবে অঙ্গুলি নির্দেশ 
করিতেছে। নির্বাণের পূর্বে প্রদ্দীপশিখা যেরূপ সকল ধৃতাবরণ ত্যাগ করিয়া! 
জলিয়া উঠে, প্রষীলার প্রেমও সহমৃত। হইবার পূর্বে সেইরূপ শেষ অগ্নিশিখায় 
জলিয়! উঠিয়াছে। হ্থতরাং এই সঙ্ধাগম কেবল ইন্দ্রজিতের সহিত প্রমীলার 
সঘাগষ নহে, ইহ। যেন এক ব্যর্থ সংকল্পের সহিত নিশ্চিত দুর্ভাগ্যের সমাগম, 
অস্তঃসারশুন্ত বিশ্বাসের সহিত চরম নৈরাশ্তের সমাগম । এই দিক দিয়! 
বিচার করিলে তৃতীয় সর্গের এই নামকরণ এক গভীর সংকেতবাহিতায় 
পাঠকমনকে চষতরুত করিয়! তোলে । 


প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় সঞ্গে পাশ্চাত্য প্রভাব 


মধুন্দনের কাব্যে পাশ্চাত্য প্রভাব সম্পর্কে যথেষ্ট গবেষণা! ও আলোচনা 
হুইয়াছে। ভবিস্তৎ সমালোচকগণ তাহার কাব্যের পরিকল্পন1, পংক্তি, চরণ 
ভাষা, শব ও অলংকারে অধিকতর প্রতীচ্য কাব্যসাহিত্যের আহ্বপ্য 
আবিষার করিতে পারেন। কিন্ত এই ব্যাপারে সধুন্দন ম্বয়ং যাহ] শ্বীকার 
করিয়াছেন, তদপেক্ষ। নৃতন কোনো সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া সম্ভব হইবে না। 
মেঘনাদবধ কাব্য রচনার প্রারস্ধে মধুহদেন ত্বদেশীয় ও বৈদেশিক কাব্য- 
ভাগ্ডারে অবাধ প্রবেশাধিকার লাভ করিয়াছিলেন এবং মৃখ্যত ইউরোপীয় 
অহাকাব্যের এীশ্ব্যসম্পদের অন্গুসরণেই তিনি ভারতীয় ভাষাক্ক অনুরূপ কাব্য- 
সম্ভার গঠন করিরার পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। ইউরোপীয় সাহিত্যের 
মধ্যে গ্রীক মহাকাবাই. তাহার কবিপ্রাকে সহধিক আক করিয়াছিল। 


সাধারণ আলোচন! | ৫৫ 


হোমার়ের যহাকাব্য সম্গগ্র ইউরোপীয় সাহিত্যের বিভিন্ন যুগ ও কালের বিভিন্ন 
মহাকবিকে অন্থ্প্রাণিত করিয়াছিল। হোমারের কাব্যের উপাদান লইয়াই 
দাস্তে ভাজিল টাস্সে! মিলটন প্রমুখ কবিবুম্দ তাহাদের কাব্যদেহ নির্মাণ 
করিয়াছিলেন। ক্তরাং অধুহদেন সাহিত্যিক মহাকাব্য রচনায় সেই 
হোষারের কাব্যের আদর্শকেই সচেতন ও অবচেতনভাবে গ্রহণ করিবেন, 
ইহাতে সন্দেহের কিছু নাই। শধুস্থদন হ্য়ং এই বিষয়ে যাহা হ্বীকার 
করিয়াছেন তাহা এইবূপ-- 
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কিন্তূ এই মন্তব্যের শেষাংশের আক্ষরিক বাচ্যার্থ মধুন্থদনের কাব্য সম্পর্কে 
সম্পূর্ণ গ্রহণযোগ্য নছে। মধুন্থদন ছিলেন অসাধারণ অধ্যয়নপটু, বিশ্ববিষ্ধা- 
সংগ্রহের বিপুল উদ্যম তাহার মননকল্পনাকে নিখ্ষিত করিয়। তুলিয়াছিল। 
বান্মীকি-বেদব্যাসের মহাকাব্য, সংস্কৃত কাব্যনাটকাদি ও ভারতীয় শান্ত্রপুরাণে 
তাহার অনুপ্রবেশ গ্রীক সাহিত্য অপেক্ষা বিন্দুমাত্র কম ছিল না। স্থতরাং 
বান্মীকিকে বিস্থৃত হইয়া হোমারকে একমাত্র আদর্শরূপে গ্রহণ করা তাহার 
পক্ষে সম্ভব ছিল ন1। অন্তদ্িকে মিলটনই ছিলেন তাহার কবিজীবনের আদর্শ । 
মিলটনের ন্যায় কবি হওয়াই ছিল তাহার চিরকালের ম্বপ্ন। শেষ পর্স্ত 
মিলটনের সহিত তাহার এই দিক দিয়া তুলনা করা যাইতে পারে যে, মিলটন 
যেন অসাধারণ পাগ্তিত্য ও অধীত বিদ্তার ছার! পূর্বতন সাহিত্যের বছবিধ 
প্রসঙ্গ ও চিন্তাকে আত্মসাৎ করিয়া আপনার কাব্যদেহকে সম্পূর্ণ মৌলিক 
বেশে সাজাইয়। তুলিয়াছেন মধুস্থদনও বছ্ছিমচন্দ্রের ভাষায়, 1385 85810118060 
8100 177806 1515 ০01 03056 0£ 056 10685 1১1০1) 12 1595 0815210, 
এই ম্বীকরণক্ষমতায় মধুস্দন সম্ভবত হিলটনকেও অতিক্রম করিয়া 
গ্রিয়াছেন। অলিম্পাস পর্বতের শিখরস্থিত জুপিটারের লহিত মহাদেবকে 
একত্র করিয়া, হেরের অস্ত্যেউর সহিত ইন্দ্রজিতের সংক্রিয়াকে মিলাইয়া 
দিয়া ষধুহ্দেন যে সমীকরর-প্রতিভার পরিচন্প দিয়াছেন, তাহা যে-কোনও 
মৌলিক হুজনীশক্তি অপেক্ষাও .চয়কগ্রদ বিবেছিত হইবে। এই বিষয়েও 


৫৬ ফেঘনসধধ- কার্য" 


অধুক্দন হ্বয়ং ক্বীকার ক্ষরিয়াছেন যে তিনি শরীক কাহিনীভাগের অহুকরণ 
করেন নাই। বিস্ত গ্রীক আদর্শাম্্যায়ী মেঘনাদবধ কাব্যথানি রচনা 
করিয়াছেন--85 ৪ 03661 ০01 1১2৩ 40156, একজন গ্রীক যেক্পভাবে 
কাব্য রচন! করিতেন, কবি সেই পদ্থাই গ্রহণ করিয়াছেন। এই পদ্থাটি 
কিরূপ, গ্রীক কাব্যাদর্শ বলিতে কবি কী বুঝিয়াছিলেন, ইহা সহজে ব্যাখ্যা 
করা সম্ভব নহে। হয়ত, সংস্কারমুক্ত দৃষ্টিভ্পী, মানবিক আদর্শ, ছুজেি, 
নিয়তির দ্বার! জীবনের ঘটনাবলীর অচিস্তিতপূর্ব নিয়ন্ত্রণ, খজু দ্বচ্ছ জীবন- 


দৃষ্টি ও ট্রাজিক চরিক্রপরিণাম--এইগুলিই গ্রীক কাব্যাদর্শ হইতে ঘধুস্থদন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন_[ দ্রঃ মধুন্দন-কাব্যসন্ভার-্রীপ্রমধনাথ বিনী-লিখিত 


ভূমিকা ]। অবশ্ত গ্রীক পৌরাণিক-কল্পনা ও হিম্টু পুরাণ-কল্পনার মধ্যে 
যে মৌলিক পার্থক্য আছে, তাহ মধুস্থদনের সম্ন্য় প্রতিভার ছারা কোথাও 
কোথাও একীভূত হয় নাই। কাব্যের ছু-এক স্থানেই এই সন্ধিকূত মিলনের 
মধ্যে একপক্ষের অসৌজন্য ও উদ্মা যেন প্রবল হুইয়। উঠিয়াছে। সমুদ্্রপত্বী 
বারণী কর্তৃক লক্ষমীদেবীকে সখী সম্বোধন করাইয়া পুনরায় সর্গীস্তরে কবি 
লক্ষ্ীকে বারীন্দরহ্ৃত বলিয়া সন্কোধন করিয়াছেন, প্রেমের অধিষ্ঠাতা ম্দনকে 
পুষ্পশর-হস্তে তিনি পার্বতীর বক্ষোসংলপ্ন শিশু কিউপিভে পরিণত করিয়া 
ভারতীয় চেতনাকে ঈষৎ গীড়িত করিয়াছেন। কিন্তু কবির সামগ্রিক 
সাফল্যের নিকট এই ত্রুটি বা দুর্বলতাগুলি নিতান্তই অন্ুষ্পেখযোগ্য। 
ফেঘনাদবধ কাব্যের উপর পাশ্চাত্য প্রভাব ছুই দিক দিয়া আলোচনা 
করা যাইতে পারে ; একটি, এই কাব্যের সামগ্রিক পরিকল্পনায় কবি কতখানি 
প্রতীচীয় কবিকল্পনার নিকট খণী এবং আর একটি, কাব্যের বিভিন্ন স্থানে 
চরিত্র-চিত্রণ, ভাষা, প্রয়োগবৈশিষ্ট্য ইত্যাদি ব্যাপারে বিদেশীয় কাব্যের 
উপকরণ কবি কী পরিষাণ ব্যবহার করিয়াছেন ) সামগ্রিকভাবে মেঘনাদবধ 
কাব্য হোমারের মহাকাব্যের আদর্শে ই পরিকল্পিত হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। হেক্টরের মৃত্যুতে প্রিয়ামের ব্যবহার ও আচরণ রাঁবণের উপর অর্পণ 
করা হইয়াছে। দেবতার সাহা্যপুষ্ট রামচঞ্জ্রের কাহিনীর সহিত রাবণের 
মরণপণ সংগ্রাম দৈবসাহাধ্যপুষ্ট গ্রীসের সহিত ট্রোজানিদের সংগ্রাষের 
মত। প্রিয়ামের পত্বী পুত্র প্রসবকালে স্বপ্ন দেখিয়াছিলেন, তাঁহার জোষ্ঠ 
পুতে হইতেই ট্রয় ভম্মসাৎ হইবে । পুত্রকে নির্বাসন দিক্সা রাজ! সেই ভবিস্তৎ 
অমঙ্গল নিধাকৃত করিতে চাহিয়াছিলেন, কিন্ত অদৃষ্টের বিচি ছলনাজালে 
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তাহা শেষ পধস্ত সম্ভব হয় নাই, শ্বপ্র-ইঙ্গিতই সত্য হইয়াছে । বাবণের 
জীবনও সেইরূপ দেবদৈত্যনর-অচিস্তিত এক ছুজ্ঞেয় বিধিবলে নিয়ন্ত্রিত 
হইয়াছে এবং তাহার সমস্ত কর্মপ্রয়াস ও আকাজ্ষা এই নিম্মতির হার! লক্ষ্য 
হইয়! গিয়াছে । শেষ পর্যন্ত হেলেনহরণের অপরাধে উয়ের সর্বনাশের মত 
সীতাহরণের অপরাধে রাবণ ও লঙ্কার পতনও অবশ্ভ্ভাবী হইয়া দেখা 
দিয়াছে। উ্রয়হুদ্ধে হেক্টরই উয়ের প্রধান সেনাপতি--হেক্টরবধের ভূমিকায় 
মধুন্থ্দন লিখিয়াছেন, “মহাবীর হেক্টর (যাহাকে উয়ন্বরূপ লঙ্কার মেঘনাদ 
বল যাইতে পারে ) দেশ-বিদেশীয় বন্ধুগণের এবং ক্বীয় রাজসংসারস্থ টসন্যদলের 
অধ্যক্ষপদ গ্রহণ করিলেন।” মেঘনাদের সৈন্াধ্যক্ষ-পদ-গ্রহণেও মেঘনাদবধ- 
কাব্যের স্থচনা। ইলিয়াডের অন্বাদে সধুস্থদন তাহার নাম দিয়াছিলেন 
হেক্টরবধ__মেঘনাদবধ কাব্য-নামের সহিত ইহার সাদৃশ্ত প্রমাণ-অতীত। 
স্তরাং রামায়ণের ঘটনা অবলম্বনে রচিত হইলেও ব্রধুস্থদনের প্রত্যক্ষ 
প্রেরণা যে তপোবনের কবির নিকট হুইতে লব্ধ নহে, উহ1 যে নীল 
ভূমধ্যসাগর-পারব্তা দ্রাক্ষাকুঞ্জের বীণাবাদকের সংগীত-ধ্বনিতেই অধিকতর 
মুগ্ধ হইয়াছিল, তাহা তর্কের অপেক্ষা রাখে না। এমন কি, সরত্ঘতীর 
শ্বেতভূজা বিশেষণটিও গ্রীক লেউকোলেনোস্-শব্দের অনুবাদ মাত্র । 

কেবল ইহাই নহে, কবি রাষায়ণের গল্পকাহিনীর সাদৃশ্তে যে কাহিনীকে 
আমন্ত্রণ করিয়া আনিয়াছেন, তাহার সর্বাঙ্গে গ্রীক পুরাণের গোলাপ-নির্যাস 
ছিটাইয়! দিয়াছেন । এক আধটি চরিত্রে, কাহারও ভাষায়, কোথাও উপষা- 
উৎপ্রেক্ষায়, বিশেষণে, এমন কি, সর্গের গঠন পরিকল্পনাতেও গ্রীক কাব্যের 
অনুষঙ্গে কবি যে আক নিমজ্জিত ছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। অথচ কোথাও 
আশঙ্কার কারণ ঘটে নাই, ইহার অহিন্দু-রূপ পীড়াদায়ক হইয়৷ উঠে নাই, 
কারণ ভারতীয় শাস্ত্রপুরাণের প্রতি নিবিড় শ্রদ্ধা ও গভীর অন্তরঙ্গ পরিচস্ 
এবং সর্বোপরি স্থজনী প্রতিভা কবিকে পরিচালিত করিয়াছে । মধুস্থদনের 
ফেঘনাদবধ কাব্য রবীন্দ্রনাথের গোরার মতই জন্মস্থত্রে হয়ত বিদেশীয় 3 কিন্তু_ 
তাহার গভীর নিষ্ঠা, আত্মসমর্পণের কান্তিকতায়, ভক্তিতে, স্বদেশপ্রেষে 
জননীর সাধ্য কি তাহার পুত্র হইবার দাবীকে অস্বীকার করিতে পারেন? 

স্থতরাং তুলনা যদ্দি করিতেই হয় তবে এ গ্রীক মহাকবির নিকটেই 
কবির খণের আলোচনা, অন্ত কাহারও সহিত নহে। সত্য বটে, মধুস্থ্দন 
অগ্যান্ত বিদেশী কবির কাব্য হইতেও উপাদান গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্ত সমগ্র 
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কাব্যের চেতনার জন্য নহে ; তাহা! কাব্যের অঙ্গ বিশেষের জন্য, গৃহনির্মাণের 
পর মরকত-ফলক বা গজনন্ত-গবাক্ষের জন্য 1)ভাঙ্জিল দাস্তে টাস্‌সো! মিলটন-_ 
এই চারিজন কবিও মধুন্থ্দনের মতই বারবার হোমারের দ্বারস্থ হইয়াছেন, 
স্থৃতরাং ইহাদের সহিত মধুন্ছদনের সতীর্থ মনোভাবই থাকিবার কথা। 
সরতীর্ঘের নিকট লব্ধ খণ পরিশোধনীয়, কিন্ত গুরুধণ কোনোকালেই শোধ 
হয় না। এই প্রসঙ্গে মধুক্থদনের কাব্যে ব্যবস্থত ছন্দের কথাও মনে পড়িবে । 
মিলটনের কাবো প্রবতিত 81901. ৬৪:৪৫-ই যে মধুন্থদনের কাব্যে অিত্রাক্ষর 
ছন্দ-আবিষারের মুখ্য প্রেরণায় পরিণত হইয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। 
কিস্তু আপাতত অমিত্রাক্ষর ছন্দের উল্লেখমাত্র করিয়! এই কাব্যের বিষয়ের 
ক্ষেত্রে কবি কতথানি প্রতীচ্য প্রভাব অঙ্গীকার করিয়াছেন তাহাই আমাদের 
আলোচ্য । 

মেঘনাদ্বধ কাব্যের প্রথম সর্গে পাশ্চাত্য প্রভাব সামগ্রিকভাবে 
এই সর্গটির পরিকল্পনায়, ইহা পূর্বেই আভাগিত হইয়াছে। রাবণপুত্র 
ইন্দ্রজিতের সৈনাপত্যে অভিষেক আগামেমূননের বিরুদ্ধে হেক্টরের 
সৈনাপত্যে অভিষেকের ঘটনারই অন্ুরূপ। উভয় যোদ্ধার দায়িত্বের পরিণামই 
নির্মষ জীবনাবসান। অবশ্ত ইলিয়াভ কাব্যে এই অভিষেক-রূপ নামকরণ 
কোনো সর্গেই দেখা যায় না, কিন্ত হেক্টরের সেনাধ্যক্ষপদ গ্রহণের উল্লেখ 
আছে। হেক্টর সম্পর্কে হোমারের কাব্যে একাধিকবার 7700 ০£ 2:০৬ 
এইবপ শবের উল্লেখ আছে, আর মেঘনাদের বিশেষণরূপে কবিও রাক্ষমভরস! 
শবটি ব্যবহার করিয়াছেন। প্রথম সর্গে ইন্দ্রজিৎ প্রমোদোগ্যান ত্যাগ 
করিয়া ষখন রাঘব-নিধন-সংকল্পে যাত্রা! করিতেছেন, তখন গ্রমীলার গ্রীতিপূর্ণ 
কাতরতা হেক্টরের যুদ্ধযাআরাপূর্বে হেক্টর-পত্বী এণ্ডোমেকির বিলাপের সহিত 
তুলনীয়। 

বিচ্ছিন্ন পাশ্চাত্য প্রভাবের ক্ষেত্রে প্রথমেই কাব্যারভ্তের সরম্বতী-বন্দনার 
প্রসঙ্গ উন্লেখযোগ্য । এই 1২056-1090০861019-এর সচন। ইলিয়াডেই, 
ভাজিল মিলটন তাহার অহ্থুসরণ করিয়াছেন! ধুহ্দন এই রীতি গুতীচ্য 
ষহাকাব্যের সাধারণ এঁতিহ হিসাবেই গ্রহণ করিয়াছেন। প্রথম সর্গের 
৪৫৪-৪৫৫ ছত্রে বারুণীর মুখে সমুদ্রদেবতার সাহত চিরশক্র বায়ু তথা 
প্রভঞ্নের যে চিরন্তন বৈরিতার্র এবং ৪৬ ছত্রে বাযুকে কারাবদ্ধ করার উল্লেখ 
কর! হইয়াছে, তাহা গ্রীক পুরাণ-গ্রসঙ্গ ; ভাজিল-রচিত এনেইড কাব্যেও এই 


সাধারণ আলোচন। ৫৯ 


সমুন্রপ্রোহী বাযুপতি এয়োলাসের উল্লেখ আছে। মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় 
'সর্গে ৫৫*-৫৫৩ ছত্রে দেবরাজ ইন্দ্র পুনরায় বায়ুপতিকে আহ্বান করিয়া কারা- 
বদ্ধ বায়ুদলকে সাময়িকভাবে মুক্তিদানপূর্বক লঙ্কার উতধ্বাকাশে প্রলয়-বড় সি 
করিবার আদেশ দিয়াছেন। সমুদ্রাধিপতি বারুণী ও তাহার সখী মুরল' 
এই ছুই চরিত্রের জন্য মধুন্দন মিলটনের কট খণী__মিলটনের কোষাস 
কাব্যে সেবার্ন নদীর অধিষ্াত্রী দেবী শ্যাত্রিন! এবং সহচবী লিজিয়া যথাক্রমে 
বারী ও মুরলায় পরিণত হইয়াছেন বলিয়া মনে হয়। অবশ্ঠ হোমারের“থেটিস- 
চরিত্র হইতেই মিলটন তাহার স্তাত্রিনা-চরিত্র স্ষ্টি করিয়াছেন। পাশ-অস্ত্রধারী 
সমুদ্রপতিও গ্রীক পুরাণের নেবিয়াস। সমুদ্র ও বায়ুর শক্রতার ইঙ্গিত 
তিলোতমাসম্ভব কাব্যের তৃতীয় সর্গেও দেখা যায়। 

প্রথম সর্গে লঙ্কার গ্রমোদোগ্যানের পরিকল্পন1! টাস্নোর জেরুজালেন 
ডেলিভার্ড কাব্য হইতে গৃহীত। এই কাব্যে আমিডার স্বর্গীয় উপবন এবং 
আগিডার সহিত রিনান্ডোর প্রণয়-সম্ভাষণই প্রমীলা-মেঘনাদের আচরণের 
উপর আরোপিত হইয়াছে । চার্লল ও যুরাল্ষা! যেরূপ রিনান্ডোকে প্রলু্ধ 
করিবার জন্য আত্মিডার উপবনে প্রবেশ করিয়াছিলেন, ধুস্থদনের কাব্যে 
সেইরূপ লকঙ্কা-কুললক্মী গ্রভাষা ধাত্রীর ছন্মবেশে প্রমোদোগ্ভানে আসিয়াছেন 
এবং ইন্ত্রজিৎকে উত্তেজিত করিয়াছেন। উত্তেজিত রিনান্ডো বিলাসভূষণ 
সক্রোধে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন-_- 1319 121০6 8006 1) 50011). 172 12170 
৪00 0:০__মেঘনাদও “ছি'ড়িলা কুন্থমদাষ রোষে মহাবলী' (৬৭৯ ছত্র)। 

দ্বিতীয় সর্গে পাশ্চাত্য প্রভাব প্রথম সর্গের তুলনায় আরও গভীর। 
এই সর্গের বিষয়বস্ত ইন্দ্রজিং-হত্যার জন্য ত্বর্গলোকের ষড়যন্ত্র এবং রাবণের 
ইষ্টদেবতা। মহাদেবকে বিহ্বল করিয়া তাহার নিকট হইতে ইন্দ্রজিতের 
নিধনোপায়-সংগ্রহ ও দেববৃন্দের সাহায্যে জেযোতির্ময় অস্ত্রাদি লইয়া লক্ণকে 
জান। সমগ্র সর্গট স্পষ্টই ইলিয়াডের চতুর্দশ সর্গের অন্থরূপ। জুপিটার 
ও জুনো৷ এই ছুই দেবাম্পতীর অনুগ্রহ ইম্স ও গ্রীসের মধ্যে দ্বিধাবিভন্ত ছিল, 
স্থতরাং জুপিটারের সতর্ক প্রহার সম্মুখে ট্রোজানদের ক্ষতিসাধন অসম্ভব 
হওয়ায় জুনে! তাহার স্বামীর উপর মোহিনী ষায়। বিস্তার করিলেন । নিজ্রাধি- 
পতি সোম্নাস ও সৌন্দর্বস্বরূপা ভেনাস দেবীকে আপিয়! সহায়তা করিলেন। 
যৌবন কুগ্জবনে জুপিটার পত্বীর দির কটাক্ষ ও ললিতবাহুবন্ধনে মোহাচ্ছঙ্ন 
হইলে জুনে রয়বাসীদিগের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইলিয়াডের 


৬০ মেখনাদরধ কাব্য 


এই অজিম্পিয়া-অস্তগত ইভাঁ-পর্বতশিখরই কৈলাস-নিকটস্থ যোগাসন পর্বতে 
পরিণত হইয়াছে । জুপিটারকে উত্তেজিত করিলে তাহার ক্রোধের কারণ 
হইবার ভয়ে সোম্নাস যেরূপ আশঙ্কা প্রকাশ করিয়াছিলেন এবং জুনো? 
তাহাকে যেভাবে অভয় দান করেন, তাহাও মদন ও পার্ততীর কথোপকথনে 
গৃহীত হইয়াছে বলা যায়। পার্বতী ও ধ্যানভঙ্গ মহাদেবের সংলাপ জুপিটার 
ও জুনোর সংলাপেরই অনুরূপ । “হোমারের মহাকাব্যে দেবী থেটিস 
দেবশিল্লী হেফাইস্তোসকে দিয়া দিব্যন্ত্র গড়াইয়া পুত্র আখিল্লেওসকে 
(এযাকিলিসকে ) দিলেন হেকৃতোরকে (হেকুটরকে ) বধ করিবার জন্য । 
মধুক্দনের কাব্যে ইন্দ্র মহাষায়ার নিকট হইতে দিব্যস্ত্র লইয়া দেবদূত 
গন্ধর্ব চিত্ররথকে দিয়! লক্ষণের নিকট পাঠাইয়া দিলেন ইন্দ্রজিৎ-বধের জন্য |” 
এই প্রসঙ্গে আরও উল্লেখযোগ্য যে, দ্বিতীয় সর্গে কবি যে মদনের চিত্রাঙ্কন 
করিয়াছেন, তাহা সর্াংশে পাশ্চাত্য কবিকল্পনার শিশু কিউপিড মাত্র। 
দ্বিতীয় সর্গের ৭-৯ ছত্রে স্থগন্ধবহ বাতাস কর্তৃক সকলের নিকট «কোন্‌ কোন্‌ 
ফুল চুম্বি কি ধন পাইলা' স্ক্কুহাঁর ঘোষণ। সম্পর্কে কবি হুয়ং পত্রের একস্থলে 
লিখিয়াছেন, 10652 11765 আ1]]) 00 00815615051] 0 5001 10100, 
010০ 117০5--- 

4৯100 11521 1)2100০2 0065 9:01 

70)952 081005 509115. (1110012 ) 
4৯10 [000 002 5৬226 90701)0 

[1786 01:5206105 01000 2. 17081000 0: ৮101265 

90581175 2190. £15176 0000]. (0৮০10711217 1.1.) 

তৃতীয় সর্গে পাশ্চাত্য প্রন্ভাব কেবল প্রমীলা-চরিত্র-পরিকল্পনাক় 

লক্ষ্য করা যায়, সর্গপরিকল্পনায় বা অন্ত কোনো আঙ্গিক-সাদৃশ্টে তাহ! 
উল্লেখযোগ্য নহে। এই সর্গের বিষয়বস্তু বহির্লঙ্কাস্থিত ইন্দ্রজিং-প্রমীলার 
বসস্ত-পুম্পিত প্রমোদোগ্ঠান হইতে প্রেমময়ী প্রমীলার রণরঙ্দিণী মৃত্তিধারণ 
এবং লঙ্কাবরোধকারী রাঘবসৈন্তবহ ভেদ করিয়া লঙ্কায় প্রবেশ এবং স্বামীর 
সহিত প্রমীলার মিলন । ঘটন। হিসাবে ইহ। মধুস্থদনেরই শ্বকপোল-উদ্ভাবিত, 
বিস্ত রমণীর যে সংগ্রাম-কুশল সশস্ত্র দৃগ্তভঙ্গিম রূপটি তিনি প্রধীলার উপর 
অর্পণ করিয়াছেন, তাহা নিঃসন্দেহে প্রতীচ্য কাব্যের কয়েকটি অনুরূপ 
বীরার্গন! মৃত্তির ধ্যান হইতে লন্ধ হইয়াছে। ষধুস্থদনের কাব্যসমালোচকগণ 


সাধারণ আলোচনা ৬৬ 


প্রমীলা-চরিত্রের উৎস সন্ধান করিতে গিয়া একাধিক যুরোগীয় কাব্যের 
তেজশ্িনী অশ্বাবঢ়া রণবেশধারিণী নারীর আদর্শ সংকলন করিয়াছেন। 
গ্রীক পুরাণের আমাজন রমণী, হোষারের কাব্যে হেক্টর-পত্বী এণ্ড মেকি বা 
এথেনির সহিত প্রমীলার সাদৃশ্ঠ অন্ীকার করা যায় না। যোগীন্দ্রনাথ বস্তু 
লিখিয়াছেন__ 

“আমরা পূর্বেই বলিয়াছি যে, ট্যাসোর জেরুজালেম-উদ্ধার কাব্য হইতে 
ষধুক্থদন তাহার প্রমীলা-চবিত্র-চিত্রণে প্রণোদিত হইয়াছিজেন। ইহার 
বীরাঙ্গনা এরমিনিয়ার, ক্লরিগার এবং গিল্ভিপের চিত্রে তাহার বীরত্বান্থরাশী 
হৃদয় আকুষ্ট হইয়াছিল। তাহার পর ইলিয়াডের রণসজ্জায় সজ্জিত আথিনীর 
(/১0721৪6 ) এবং ইনিয়াডের [ এনেইড-এর ] অশ্বারোহণ-নিপুণ। সসঙ্গিনী 
কেমিলার চিত্র তীহার অস্পষ্ট কল্পনাকে আরও পরিষ্ফুট করিয়াছিল।” 
অবশ্ত এথেনার সঙ্গে মেঘনাদবধ কাব্যের মহামায়া বা মায়াদেবীরই সাদৃষ্ 
আছে। জেরুজালেম ডেলিভার্ড কাব্যের আফ্মিডা-চরিত্রটির কথাও প্রমীলা- 
প্রসঙ্গে মনে পড়িবে । বায়রনের মেড অফ সারাগোসার কথাও কেহ কেহ 
উল্লেখ করিয়াছেন। রামচন্দ্রের সৈন্তবাহিনীর মধ্য দিয়। অশ্বারোহিণী 
প্রীলার যাত্রীকালে অন্তরীক্ষপথে মদনের ধনুঃশরনিক্ষেপপূর্বক প্রমীলার 
ফিলনোৎকা ও প্রেমাতিকে তীব্রতর করিতে করিতে সহগমন করার দৃশ্টিও 
টাস্সোরু কাব্য হইতে সংকলিত হইয়াছে । স্ৃতরাং প্রমীলা-চরিত্র 
প্রযোজনায় মধুস্থদনের আপন কবিপ্রতিভা ও উদ্ভাবনী কৌশল ব্যতীত, 
সাধারণভাবে টাস্সোর নিকটই তাহার উপকরণ-গ্রহণের পরিমাণ সর্বাধিক 
বলিয়া মনে করা যাইতে পারে। ইহা ভিন্ন সমগ্রকাব্যে অন্যান্ত ধরণের 
পাশ্চাত্য প্রভাবের পরিমাণ ও প্ররুতি, মহাকাব্যিক উপন্না ধ্যবহারে 
বৈদেশিক খণের কথা আলোচনা সমাপনাস্তে পুনর্বার উল্লিখিত হইবে । 


প্রাচ্য প্রভাব 


ষধুসদনের প্রসিদ্ধ চরিতকার যোগীন্তরনাথ বন্থ মহাশয় মধুন্থদনের মৌলিক 
সাহিত্য-হুষ্টিপর্বকে প্রাচ্য কবিদিগের প্রভাবকাল' ও "পাশ্চাত্য কবিদিগের 
প্রভাবকাল” এইক্ধপ দুইটি বিশিষ্ট অধ্যায়ে ভাগ করিয়াছিলেন। তাহার সমগ্র 
সারম্বত জীবন এই দুই পর্বে আলোচিত ন1 হইলেও এই দুই পর্বের মধ্যে 
প্রাচ্য কবিদিগের প্রভাব বলিতে জীবনীকার প্রধানত শমিষ্টা-পল্সাবতী নাটক 


৬২ মেঘনাদবধ কাবা 


রচনা, বাঙল। ভাষায় অমিত্রচ্ছন্দ প্রবর্তন এবং তিলোতমাসন্তব কাব্য রচনার 
উল্লেখ করিয়াছেন এবং পাশ্চাত্য প্রভাবকালে একমাত্র মেঘনাদবধ কাব্যের 
আলোচনা করিয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব্য [কাব্য বিশ্বকর্মী মধুক্ছদনের শিক্ষা 
অন্থশীলন স্থজনীপ্রতিভ! ও কল্পনাসম্পদের দের শ্রেষ্ট শিল্পকর্ণ তাহাতে সন্দেহ নাই 
এবং তাহার অন্তান্ত রচনা সেই তুলনায় মোহিতলাল মভুষদারেব ভাষায় 
“কাব্যকলাকুতুহল'__ইহাও অস্বীকার্ধ নহে। মেঘনাদবধ কাব্য রচনাকালে 
কবির সম্মুখে সমুদ্রপারের জ্ঞানভারতী আবিভূত হইয়াছিলেন, যিনি 
লেউকোলেনোন, শ্বেতভূজা-শ্বেতবসনা নহেন। যে-সকল “কবিব চিত্তফুলবন- 
মধু" লইয়৷ তাহার মধুকরী কর্পনা গৌড়জনের জন্য নিরবধিকাল-আস্বাগ্য 
ষধুচক্র রচনা! করিতে চাহিয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই পশ্চিম মহাদেশের 
কলাবিদ্‌। কিন্তু তৎসত্বেও মধুস্থদন ছিলেন এমন এক বিরল প্রতিভার 
অধিকারী ধাহার নিকট সমস্থ ছিল মৌলিক স্থির মতই একটি অনায়াসসাধা 
ব্যাপার। এইজন্য এই কাব্যের প্রাচ্যরূপটিও শেষ পর্যন্ত ক্ষুপ্র হয় নাই। 
রাজনারায়ণ বস্থর মত সমালোচক তাই ত্বীকার করিয়াছিলেন-_ 

“এই কাব্যের প্রধান গৌরব এই যে, ইহার হিন্দু আকার প্রা সকল স্থানে 
রক্ষিত হইয়াছে অথচ সকল স্থানে ইউরোপীয় বিশুদ্ধ রুচি প্রদশিত হইয়াছে । 
বস্তত এই কাব্যটি এপিয়ারূপ জনয়িতা ও ইউরোপন্বপ জনযিত্রীব সন্তানস্বরূপ” 
( মধুমতি হইতে উদ্ধত, মেঘনাদবধ কাব্যের সমালোচন )। 

স্থতরাং মধুহ্ুদনের কাব্যে প্রাচ্যপ্রভাব অনুসন্ধান করিবাব এস্তাবটি এক 
হিসাবে ভ্রমাত্বক, কারণ সমগ্র কাব্যই প্রাচ্য- এই কাব্যেব বিষয়বস্তু 
রাষায়ণের ঘটনা, ভাষা বাঙলা এবং কবি বাঙালী । ডিভাইন কমেডিব 
হেল-খণ্ডে প্রথম সর্গে দাস্তে যেমন ভাজিলকেই তাহাব গুরু বলিয়া ম্বীকাক 
করিয়াছিলেন, মধুস্থদন এই কাব্যে পদে পদে বাল্মীকিকে সশ্রদ্ধ প্রণতি 
জানাইয়াছেন। কাব যে চতুর্থ সর্গে লিখিয়াছেন__ 

গাখিব নৃতন মালা, তুলি সযতনে 
তব কাবো্ানে ফুল; ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষা ; কিন্ত কোথা পাব 
(দীন আমি !) রত্বরাজি, তুমি নাহি দিলে। 
রত্বাকর ?- 
তাহা সকল সর্গ সন্ধন্ধেই প্রযোজ্য । ইহা ভিন্ন তিনি চতুর্থ সর্গে ভর্ভৃহরি 


সাধারণ আলোচন। ৬৩ 


ভবভৃতি ভট্ট কালিদাসের সহিত আপনার এতিহান্থগত বন্ধন ম্মরণ 
করিম়াছেন_-কোনে পাশ্চাত্য কবি তাহার উল্লেখ-তালিকায় পড়ে নাই। 
এই কাব্য যে ভারতীয় কাব্যসাহিত্যের ধারাতেই প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করিতে পারিয়াছে, তাহার কারণ, প্রথমত, হিন্দু পুরাণগুলি সম্পর্কে কবির 
নিবিড় শ্রদ্ধা এবং দ্বিতীয়ত, সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে তাহার বিন্ময়কর 
অধিকার । তৎসন্বেও বাল্সীকির কাব্য-বিষয়কে আপন প্রয়োজনে 
তিনি কী পরিমাণে পরিবন্তিত করিয়াছিলেন এবং সেই পরিবর্তনে প্রতীচ্য 
কবিদের ন্যায় 'প্রাচ্য কবিদের উপকরণ তিনি কতখানি আত্মস্থ করিয়াছিলেন, 
সে সম্পর্কেও কয়েকটি মন্তব্য কর! যাইতে পারে। 

মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গের স্চনায় কবি যে সরম্বতীর বন্দ 
করিয়াছেন তাহা ইউরোপীয় মহাকাব্যের মিউজ-বন্দনার অন্ুকৃতি হইলেও" 
সংস্কৃত সর্গবন্ধ মহাকাব্যের নমক্রিয়ার সহিতও ইহার তুলনা করা যায়। কবি 
যে এই কাব্যন্চনায় বাল্মীকির রসনায় অধিষিত শ্বেততৃজা ভারতীর কৃপা 
প্রার্থনা করিয়াছেন, তাহাও বিশেষভাবে রামায়ণ কাব্যের সচনাংশের স্থৃতির 
বারা উদ্দীপ্ত। তদ্যতীত প্রথম সর্গের রাজশোভা, রাবণের এশ্বরধসম্পদের 
বর্ণনা, তাহার রাজসভার সম্মানী ও মণিমুক্তার বিবরণ যে বামায়ণ কাব্য 
হইতেই একাধিকলার কবি সংকলিত করিয়াছেন তাহাতে সন্দেহ নাই। 
বীরবাহুর বীরত্বের কথ। কৃত্তিবাস দীর্ঘ করিয়াই প্রচার করিয়াছিলেন, মেই 
কৃত্তিবাস-স্বীরূত বীরবাহুর বীরত্বপূর্ণ সংগ্রামের ঘটনা অবলম্বন করিয়া 
সধুন্থদনের কাব্য আরব্ধ হইয়াছে। ভগ্নদূতমুখে বীরবাহৃর মৃত্যুসংবাদ 
শ্রবণে ভগ্নোম রাবণের তুলুন্ঠিত শোক ও বিলাপ কৃত্তিবাস পল্পাবিত করিয়াই 
বর্ণনা করিয়া ছিলেন, মধুস্থদনের উপকরণ তথা হইতেই সংকলিত । চিত্রাঙ্গদা- 
চরিত্রের উল্লেখও কৃত্তিবাসী কাব্যেই আছে, মধুস্থদন এক্ষেত্রেও কৃত্তিবাসকেই 
অন্থদরণ করিয়াছেন। দ্বিতীয় সর্গে মহাদেব-পার্ধতীর ঘটন। ইলিয়াড কাব্যের 
চতুর্দশ সর্গ অবলম্বনে গঠিত হইলেও আবার কালিদাসের কুমারসত্তব 
কাব্যের স্বৃতিও কবির সম্মুথে অবশ্তই উন্মুক্ত ছিল। ভারতচন্দ্রের কামমুগ্ 
শিবও তাহার কল্পনাকে অনুপ্রাণিত করিলে আশ্র্ষের কারণ নাই। গ্রফীলা- 
চরিত্রের আদর্শ রচনায় পাশ্চাত্য কবিদের বীরাঙ্গন। ব্যতীত কাশীরাম দাসের 
অশ্বমেধ পর্বের প্রমীলা-চরিত্রও উল্লেখযোগ্য । অশ্বমেধ পর্বে যজ্ঞাস্ববাহিত 
অর্জন প্রীলা-রাজ্যে বীররমণী প্রমীলা ও তাহার রণরঙ্গিণী সেনানীর 


৬৪ মেঘনাদবধধ কাব্য 


মুখোমুখি ঈাড়াইয়াছিলেন, কিন্তু শেষ পর্যন্ত মারীর সহিত সম্মুখ-সমরে 
অন্ত্রধারণ করেন নাই । সেখানেও যুদ্ধাভিলাষিণী সশস্ত্র নারীবাহিনীর সহিত 
বাগ্সমাবেশের উল্লেখ ছিল, এবং সেখানেও প্রমীলার অপরাজেয়ত্বের 
হেতুদ্বর্ূপ পার্বতীরুপার কথ! বলা হইয়াছিল। প্রমীলা-চরিত্রের উপর 
অনেকে রঙ্গলাল-রচিত এবং সগ্যোপ্রকাশিত পদ্ঘিনী উপাখ্যানের পদ্মিনী- 
চৰিজ্ের প্রভাবেরও উল্লেখ করেন, কেউ কেউ সিপাই-বিজ্রোহে খ্যাতনায়ী 
ঝান্সীরাজ্জী লক্ষ্সীবাই-এর প্রসঙ্গও উত্থাপন করিয়া থাকেন । কোনো তথ্যই 
হয়ত মিথ্যা নহে, হয়ত প্রতিটি ইঙ্জিতই গভীর তাৎপর্যন্ত্রে গ্রথিত হইয়। 
একটি চরিত্র-পরিকল্পনায় নিয়োজিত হইয়াছে । 

মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম তিনটি সর্গে বিচ্ছিন্নভাবে কবির প্রাচ্য 
সাহিত্যপাঠের গভীর অন্গসন্ধিৎসার পরিচয় আছে । বাল্সীকি-ব্যাসেব কাব্য 
যেমন তাহার নিকট স্বপঠিত ছিল, তেমনি কালিদাস-ভবভূতির মৃত সাহিত্য- 
রষ্টার সহিত একাস্তিক পরিচয়ের প্রমাণও মধুন্থদনের কাব্যেব প্রতি সর্গেই 
প্রকীর্ণ রহিয়াছে । প্রথম সর্গে মৃতপুত্রের জন্য শোকসন্তপ্ত রাবণের উক্তিব 
একাধিক স্থানে (৮৩-৮৪ ছত্র এবং ৯১-৯৩ ছত্র ) অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্‌ নাটকেব 
ও ব্যাস-রচিত মহাভারত হইতে লব্ধ দুইটি প্রসিদ্ধ উক্তিব তর্জমা দেখিতে 
পাওয়। যায়। এই ধরণেব উদ্দাহরণ এই কাব্যে বৃতর পংক্তিতেই পাওয়া 
ষায়। ভারতীয় পুরাণের নহিত কবির যে কত ঘনিষ্ঠ নিবিড় পরিচয় ছিল 
তাহা কাব্যের অসংখ্য চরাণ নিহিত আছে । 


প্রথম তিন অঙ্গের ছজ্ৰ 


মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়বস্তর মধ্যে যে বিদ্রোহ তাহা! উহার ভাষা ও 
ছন্দের মধ্যেও আত্মপ্রকাশ কবিয়াছে। সার্থক ষহাকাব্য কেবল আলংকারিক 
স্থত্র অন্থুসরণ করিয়া, উহার নায়কচরিত্রের প্রত্যাশিত গুণপনা ও বসের 
যাথাযথ্যের দ্বারাই প্রতিষ্ঠিত হয় না । মহাকাব্যকে কায়মনোবাক্যে মহাকাব্য 
হুইয়! উঠিতে হইলে তাহার রূপরীতি ছন্দোধ্বনি বাকৃষ্পন্দ সব কিছুর ক্ষেত্রেই 
এক প্রকার গাস্তীর্ধ গুদাত্য ও ওজন্বিতার সমাবেশ ঘটাইতে হইবে । ইহার 
জন্য অমিত্রাক্ষর ছন্দের আবিষ্কার মধুহ্থদনের মহাকাব্যিক পরিকল্পনাকে 
সার্থক করিয়া তুলিবার জন্য বিশেষ কার্ধকরী হুইয়াছিল। প্রথাগত কাব্য- 
বিষয় পরিত্যাগ করিয়া কবি যেমন নূতন বিষয়বস্্কে মহাকাব্যের উপকরণ- 
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রূপে গ্রহণ করিলেন, তেমনি রূপকরণের দিক হইতেও প্রাচান পয়ার 
ত্রিপদীর ক্লান্ত পার মন্থরতা তাহার পক্ষে অসহা হইয়া! উঠিম্বাছিল। নৃতন 
এক জাতীয় বলিষ্ঠ ছন্দোরীতির ব্যবহারের জন্ত তাহার কবিসত্তা আকুল 
হইয়। উঠিয়াছিল। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে সেই নবধুগের ছন্দ খুঁজিয়া 
পাওয়ায় তাহার প্রতিভা যেন আপনার পথ পাইয়া গেল। অথচ কবি 
কোথাও হ্বধর্মভ্র্ট হইয়! পড়েন নাই, তাহার কাব্যপ্রকরণের তথা ছন্দের 
অভিনবত্ব সনাতন বাঙাল! পয়ার ছন্দের উপরই ভিতিস্কাপন করিয়া!" গড়িয়া 
উঠিল। সমীকরণ ও বিরোধের মধ্যে এক্য আবিষ্ষারই মধুস্থদনের প্রতিভার 
মূল স্ত্র_ইহ1 তাহার কাব্যের বিষয়বন্ত হইতে ভাষা ও ছন্দোরীতি, 
শবচয়ন ও অলংকার-প্রয়োগেও লক্ষ্য করা ষায়। 

একথা বারবার বল! হইয়াছে যে, মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়বস্তর মধ্যে 
একটি অভিনবত্ব ও স্পর্ধিত ছুঃসাহস আছে। ইহার নায়ক রামায়ণ-প্রতিষ্িত 
রামচন্দ্র নহেন। অখ্যাতির কলঙ্কে আচ্ছন্ন পরদারাপহাঁরক রাক্ষসবংশরাজ 
রাবণ এবং তাহার পুত্র ষবায়াযুদ্ধে পারদর্শী ইন্দ্রজিৎ বান্মীকির অনাদর উপেক্ষা 
করিয়! ষধুস্থদনের কাব্যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । কিন্ত তৎসত্বেও এই কাহিনী- 
প্রবর্তনে ষধুস্থদন রামায়ণের সাহাষ্যই লাভ করিয়াছিলেন। রামায়ণের 
মহাকবি-প্রদত্ত বহুতর ইঙ্গিতকে তিনি আপন প্রতিভায় বিকশিত করিয়া 
তুলিয়াছেন। কিন্তু সেই তুলনায় মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দে বা ভাষায় কুবির 
মৌলিকত্ব অনেক বেশি, কারণ এই মহাকাব্যের ছন্দ ও ভাষাকে সম্পূর্ণরূপে 
আপনার উপযোগী করিয়া নির্মাণ করিবার ক্লেশ ও আয়াস-সাধনা ও সংগ্রাষ 
তীহাকেই বহন করিতে হইয়াছিল। ভারতী বাগদেবীর চরণ হইতে 
মিজ্রাক্ষররূপ নিগড় ছিন্ন করিয়া তিনি তাহাকে স্বাধীন হ্চ্ছন্দচরণ? শ্রীময়ী 
দেবীতে পরিণত করিলেন এবং লোকায়ত বাক্‌রীতির সংস্কার করিয়' 
মাতৃভাষাকে এক অনন্যসম্পদ্র দান করিলেন । এইভাবে ভাষা ও ছন্দে, 
'অমিত্রাক্ষরে ও ঘনপিনদ্ধ বাকৃম্পন্দে, মেঘনাদবধ কাব্যে এক প্রকার ক্লাসিক 
স্তাপত্য খজুতা ও সংহতি আসিল-বক্তব্য ও প্রকাশরীতি কেবল 
আলংকারিক মহাকাব্যরীতির উদাহরণ না হইয়া! যথার্থ জীবনময় মহাকাব্যের 
উদ্দাহরণ হইয়া উঠিল। 

অমিজ্রাক্ষর ছন্দের ভিত্তি প্রচলিত পয়ারই অর্থাৎ অষ্টমাত্রিক এবং 
'অপূর্ণ ষণ্মাত্রিক পর্বে বিন্যত্ত চতুর্দশাক্ষর চরণ, যাহার ছুই পদ ্িজ্রাঁক্ষর বা 
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মিলযুক্ত। অধুস্দন এই ছন্দের চরণের ম্াপটিকে অক্কুপ্র রাখিয়া প্রথমে 
পদান্ত অস্থপ্রাম বাঁ মিলকে তুলিয়া দ্রিলেন এবং তারপর বক্তব্যের স্বাধীন 
সঞ্চরণ ও দ্বতঃম্ফ্ত ভাবাহুযায়ী বাক্যের সীষানা একই কাব্যপংক্তিতে শেষ 
না করিয়া তাহাকে পরবর্তী চরণে বা পংক্তিতে বিস্তৃত করিয়া দিলেন । 
ইহাতে ভাবের উচ্চাবচতার সহিত গণ্ঘবাক্যের মত নৃতন একপ্রকার অর্থযতির 
উদ্ভব ঘটিল। তাহা কখনও চরণের পূর্বতন ৮+৬ যতির সহিত মিলিয়া 
গেল, কখনও নৃতন অর্থযতির সৃষ্টি করিল।১ প্রথম কয়েকটি সর্গ হইতে 
এইরূপ পর্ব-ঘতি ও অর্থঘতির উদাহরণ দেওয়া যাইতেছে__ 
এতেক কহিয়া স্তব্/হইল রাক্ষস 
ষনন্তাপে ।+লঙ্কাপতি/হরষে বিষাদে 
কলিলা,+"সাবানি, দূত 1+1তোর কথা শুনি,+ 
কোন্‌ বীর-হিয়! নাহি/চাহে রে পশিতে 
সংগ্রামে ?+ভমঘরুধবনি/শুনি কালফণী 
কভু কি অলসভাবে/নিবাসে বিবরে ?+ 
[ প্রথম সর্গ, পংক্তি ১৯৫-২০০7. 
হালিয়া কহিল উমা,+ /রাবণের প্রতি 
দ্বেষ তব জিষ্ু।+-তুমি,+1হে মঞ্ুনাশিনী 
শচি,+-তুমি ব্যগ্র ইন্দ্/জিতের নিধনে ।+ 
ছুই জনে অনুরোধ/কবিছ আমারে 
নাশিতে কনকলঙ্কা ।+|মোর সাধ্য নহে 
সাধিতে এ কার্য ।+বির্/পাক্ষের রক্ষিত 
রক্ষঃকুল »+তিনি বিনা/তব এ বাসনা,+ 
বাসব,+কে পারে,+কহ,+1পুণিতে জগতে ? 
[ দ্বিতীয় সর্গ, পংক্তি ২৯৩-২১০ ] 
উপরি-উদ্ধৃত দৃষ্টান্তে কোথাও মিত্রাক্গরের ব্যবহার নাই এবং পরস্পর ছুইটি: 
পংক্তিতে বাক্য সমাপ্ত ও জয়ংসম্পূর্ণ নহে। প্রতিটি ক্ষেত্রেই বাক্য পরবর্তী 
পংক্তিতে প্রবহষান। প্রথম দৃষ্টান্ত অপেক্ষ! দ্বিতীয় দৃষ্টান্তে ভাবযতির বা 
অর্থধতির [+-] বৃদ্ধি ঘটিয়াছে এবং ইহাতে মৌখিক বাক্‌্রীতি তথ নাটকীয় 


১ গ্রন্থের হুচনাংশে বিস্তৃত কাব্যদমালোচন! উপলক্ষে অমিত্রাঙ্ষ় ছন্দের পুষ্থানুপুঙ্খ বিশ্লেষণ 
করা হইর়াছে। 
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রীতির প্রাধান্য ঘটায় পয়ারের প্রচলিত আট-ছয় ষাত্রান্ুযায়ী যতিস্থাপনও [1] 
যেন তুচ্ছ হইয়া পড়িয়াছে - অথচ তাহাকে লঙ্ঘন করা হয় নাই-_অন্তরালে 
সেই বন্ধন আছেই । এইভাবে বন্ধনকে শ্বীকার করিয়াও বন্ধনমোচনের চেষ্টা, 
শৃঙ্খলার ধ্যে মুক্তির আকাজ্ষা জাগাইয়! তোলাই অিক্রাক্ষরের ধর্ম । 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ ঘে সর্বপ্রকার ভাবপ্রকাশের উপযোগী ছন্দ হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহাও এই কাব্যের প্রথম তিনটি সর্গ হইতে প্রমাণিত কবা 
ষায়। প্রথম সর্গে মধুক্থদন কেবল বীররসাত্মক কাব্যের অঙ্গীকার, করিলেও' 
বীর্ধ ও লালিত্য, ক্রোধ ও বিষাদ, প্রেম ও বিদ্রপ, হতাঁশা ও আত্মবিশ্বাস 
এই একটি মাত্র ছন্দেই স্থপরিস্ফুট হইমা উঠিয়াছে। মধ্যযুগীয় কাব্যে পয়ার 
ছিল কেবল নিস্পৃহ বর্ণনার ছন্দ, তাহা?" ভাবের আবেগ লাগিলেই ছন্দ, 
ত্রিপদীতে পরিণত হইত । সংস্কৃত অলংকার-শান্ত্রের মহাকাব্য-নির্দেশেও 
ছন্দ-পরিবর্তনের সমর্থন আছে। কিন্তু মধুন্ছদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ কোনরূপ 
রূপগত বিচিত্রতা বা ভঙ্গি-পরিবর্তন-ব্যতিরেকেই বিচিত্র মনোবৃত্তির মস্যণ 
বাহন হইয়া উঠিয়াছে। এই ছন্দ তাই কখনও রাবণের মুহমান শোকে 
পাঠককে বিষণ্ন করিয়া তোলে, কখনও পুত্রহার জননীর ভূলুন্ঠিত দৈন্তে 
নিঞ্ষরূণ নয়নে অশ্রু ঘনাইয়া' আনে-__কখনও ক্রুদ্ধ প্রতিহিংলায় ধমনী কবোষ 
করিয়া দেয়। প্রমীলার রণরপ্গিণী মৃতিতে ও অশ্বখুরধ্বনিতে, শিঞ্চিনী ও 
ুদ্ধান্ত্রের কলরোলে মিশিয়া ইহ] প্রণয়াবেগ ও ত্রানের এক যুগপৎ বিন্বয় 
সষ্টি করে। বিষয় যাহাই হউক না কেন, কবির যেন কোনো উদ্বেগ নাই__ 
তিনি নিরাসক্তের মত কেবল বর্ণনী করিয়া! যাইতেছেন। ছন্দ তাহার 
স্বাভাবিক প্রাণশক্তিতে, শব্দসম্পদে, ব্যঞ্জনাহ্টির দুণিবার ক্ষমতায় কখনও, 
ধরাতলে অতুলনীয় মাণিক্যভূষিত রাজসভার বর্ণনা করিতেছে, কখনও 
প্রধীলা-ইন্দ্রজিতের মনোহর প্রমোদকাননে নিত্যবসম্ভশোভার বিবরণ 
দিতেছে । যে ছন্দ সমুদ্রুতলস্থ বারুণীর নিভৃত সভাকক্ষের প্রতি দর্পন মেলিয়া 
ধরিতেছে, তাহাই আবার হ্বগস্থ দুর্গম যোগাসনপর্বতের শিরোভাগে উপৰঝিষ্ট 
ধ্যাননিরত মহাদেবের তাপসমৃত্তিটি অস্কিত করিতেছে । এই একই ছন্দে 
চিত্রাঙ্গদার রিক্ত হৃদয়ের হাহাকার মর্মন্তদ বেদনায় উদ্ভ্রান্ত হইয়া 
উঠে. 

একটি রতন যোরে দিয়েছিল বিধি 
কপাময়; দীন আমি থুয়েছিন্ন তারে 
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রক্ষাহেতু তব কাছে রক্ষঃকুল-মণ্ি, 
তরুর কোটরে রাখে শাবকে যেমতি 
পাখি। কহ, কোথা তুমি রেখেছ তাহারে, 
লক্কানাথ? কোথা মম অমূল্য রতন? 
[ প্রথম সর্গ, পংক্তি ৩৪৭-_-৩৫২ ] 
'পরম্ফুর্তে ই দেখি বীরজায়া প্রমীলার দৃপ্তকঠের তেজোময়ী বাণী__ 
দানব-কুল-সম্ভবা আমরা, দানবি 7 
দানবকুলের বিধি বধিতে সমরে, 
দ্বিৎং-শোণিত-নদে নতুবা! ভূবিতে ! 
অধরে ধরি লো ষধুঃ গরল লোচনে 
আমরা; নাহি কি বল এ ভ্জ-মবণালে ? 
[ তৃতীয় সর্গ, পংক্তি ১৪৫-১৪৯ ] 


প্রথম তিন সর্গে ভাষা! ও শব্বব্যবহার 


মধুসহছদন ছিলেন সিদ্ধবাক্‌ শবকুশলী শিল্পী | কবি-সমালোচক যোহিতলাল 
এই প্রসঙ্গে মন্তব্য করিয়াছেন-_ 

"ভাষাই কাব্যস্থ্টির প্রধান উপাদান ; এবং এ কথা বলিলে অতুযুক্তি 
'হুইবে না যে, ভাবে নয় - ভাবের প্রকাশ-স্ুষমাতে, অর্থাৎ ভাষার কাকুশিল্লেই 
প্রকৃত কবিশক্তির প্রষাণ পাওয়া যায়। যে কবির ভাষায় সে লক্ষণ নাই, 
তাহার কাব্যে ভাবের একরূপ বিকাশ থাকিতে পারে__ প্রকাশ নাই। কারণ 
সে ভাব রসরূপ ধারণ করে নাই । অতএব সে কবি সত্যকার কবি নহেন। 
ধুক্ছদনের কাব্যে আমরা যে পরিচয়, সর্বাধিক পাই, তাহা! তাহার 
ভাষার এই কবিত্বলক্ষণ; ছন্দে ও বাক্যে তিনি বাঙলা কাব্যের ধাতুকেই 
পরিবর্তন করিয়াছিলেন; বাক্যের সংগীতগুণ, শব্দের নৃতনতর প্রয়োগ ও 
মিলন-কৌশলে ( 011:856-00921708 ) সে ভাষার যে অপূর্বত্ব-_ভিন্ন ধরণে 
বিহারীলাল ব্যতীত সে ঘুগের আর কোনে। কবি বাঙল! কাব্যের ভাষাকে 
তেমন শিল্প-কৌলিন্ত দান করিতে পারেন নাই 1” 

ভাষার উপর এই প্রকার অধিকার ছিল বলিয়াই মধুস্ুদন তাহার অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ্রকে ষহাকাব্যের উপযোগী করিয়! তুলিতে পারিয়াছিলেন। উনবিংশ 
শতাব্দীর কুচনা হইতে বাওল। আহিত্যে গগ্যের অভাবনীয় বিকাশ হইতেছিল, 
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কিন্তু কবিভাষার তদস্থরূপ সংগ্কার ঘটে নাই। ধুস্থদন তৎকালীন গন্ভরীতির 
যাহ! শেষ্ট স্টাইল, মুখ্যত তাহাকেই সংস্কার করিয়া তাহার কাব্যে প্রয়োগ 
করিলেন । ফলে এই ভাষ৷ সর্গবন্ধ মহাকাব্যের আলংকারিকে ভাষা ন! হইয়া 
যথার্থ কবিপ্রাণের, ক্লানিকাল কাব্যের সংহত বলিষ্ঠ ভাষায় পরিণত হইল। 
সংস্কৃত ভাষার শিল্পগুণ ও যৌৰিক ভাষার ভাবপ্রকাশ-ক্ষমতা উভয়ই ইহাতে, 
যুক্ত হইল। সেই সঙ্গে এমন একটি প্রতিভানিয়্ত্রিত সৌন্দর্যবোধ ও লালিত 
প্রকাশিত হইল, যাহা শব্ধের অভিধাশক্তিকে অতিক্রম করিয়া যায়-_ইহাই 
ভাষার ব্যঞ্জনা শক্তি ৷ 
ম্ঘনাদব কাব্যে কবি যে ভাষার প্রয়োগ করিয়াছেন, তাহ বাঙল। 

ভাষাই। দুরূহ আভিধানিক অপ্রচলিত শব্ধ ব্যবহার সত্বেও সে ভাষান়্, 
শব্ধসম্পদে, জটিল ভাবপ্রকাশে একটি নংগীত-মৃছন1। আছে। এ ভাষা 
কখনও নীরস বর্ণনাকে চিত্রে, স্থল আবেগ-বৃত্তিকে গ্ীতিরসে পূর্ণ করিয়াছে। 
প্রথম সর্গে কবি যখন রাবণের বাজসভার বর্ণনা করিয়াছেন, কিংবা! রাবণের 
দ্ধষাত্রার উদ্যোগে লঙ্কাপুরীর রণসাজের বিবৃতি দিয়াছেন সেখানে ভাষার, 
এই সমৃদ্ধ চিত্রধন্সিতার পরিচয় পাওয়া যায়। তৃতীয় সর্গে প্রমীলার সমরা- 
ভিষানের বিবরণের মধ্যেও চিত্রবিন্তাসের রীতি অনুস্থত হইয়াছে । আবার 
ছিতীয় সর্গে ত্বর্গলোষ্কর বর্ণনায় কিংবা রতি কর্তৃক মহাদেবীর বেশবিন্তাসের 
দৃস্তে বপময় বিবরণ মধুর সংগীত-ঝংকারে মুখরিত হইয়া উঠিয়াছে। কেবল 
মাত্র পৌরাণিক চিত্র অবলম্বনে এই শবময় গীতিরস সৃষ্টি করা যায় না-_ 

এতেক কহিয়। রতি স্থবাসিত তেলে 

মাজি চুল, বিনানিল! মনোহর বেণী । 

যোগাহলা আনি ধনী বিবিধ ভূষণে, 

হীরক, মুকুতা, মণিখচিত ; আনিল৷ 

চন্দন, কেশর সহ কুংকুম, কন্বরী ; 

রত্ব-সংকলিত-আভা কৌষেয় বসনে। 

লাক্ষারসে পা ছুখানি চিত্রিল। হরষে 

চারুনেত্রা । ধরি মৃত্তি ভৃুবনমোহিনী 

সাজিল নগেন্দ্রবালা ; রসানে মাজিত 

হেষ-কাস্তিসম কান্তি ধিগুণ শোভিল। 

(দ্বিতীয় সর্গ, পংক্কি ২৮৬-২৯৫ ) 


“শ০ মেঘনাদবধ ব্বাব্য 


বর্ণনার সোন্দধে কবি যেন স্বয়ং মুগ্ধ হইয়া'.তবনমোহিনী দেবীর সম্মুখে 
দপণখানি আনিয়। ধরিয়াছেন--আপনার ষনোহর রূপসজ্জার শক্তি ভাকিয়া 
.দেখাইতেছেন। উচ্চাঙ্গ প্রতিভ। ব্যতীত ভাষায় এই সৌন্দর্যস্থট্টি করা সম্ভব 
নহে । দৈবী তনুর এই ললিত-যৌবন রূপশোভার পার্খে বহ্ছিমান-যৌবন 
মার এক রমণীর বিচিত্র বর্ণনা 
রোধে লাজভয় ত্যজি সাজে তেজন্বিনী 
প্রমীলা । কিরীট-ছট কবরী-উপরি, 
হায় রে, শোভিল যথা কাদশ্িনী-শিরে 
ইন্দ্রচাপ ! লেখা ভালে অঞ্রনের রেখা, 
ভৈরবীর ভালে থা নয়ন-রপ্রিক 
শশিকল। ! উচ্চকুচ আবরি কবচে 
স্থলোচনা, কটিদেশে যতনে আটিল। 
বিবিধ রতনময় ত্বর্ণনারসনে । 
নিষঙ্গের সঙ্গে পৃষ্ঠে ফলক ছুলিল, 
রবির পরিধি হেন ধাধিয়া নয়নে ! 
ঝকঝকি উরুদেশে (হায় রে, বতুলি 
যথা রস্তা বন-আভা !) হৈমময় কোষে 
শোভে খরসান অসি; দীর্ঘ শূল করে 
ঝলমলি ঝলে অঙ্গে নানা আভরণ !__ 
[ তৃতীয় সর্গ, পংক্তি ১১৫-১২৮ ] 
মধুক্দন বহুতর দুরূহ আডিধানিক ও অপ্রচলিত শব্দ ব্যবহার করিয়া 
তাহার কাব্যকে শ্রুতিকটু ও দুর্বোধ্য করিয়াছেন, এইব্ধপ সমালোচনার অভাব 
নাই। সত্য বটে, ষধুস্ছদনের রচনায় স্থানে স্থানে অপরিচিত তৎসম শব্দের 
ব্যবহার দেখা যায়, কিন্ত সেইগুলি কবির ইচ্ছারত হইলেও রচনাকে অযথা 
পাগডত্য-কণ্টকিত শ্রুতিকটু ও ভয়াবহ করিয়া তুলিবার জন্ত কিনা সন্দেহ। 
মিলটনের রচনাও ইংরাজি কাব্যপাঠকদের নিকট ছুর্বোধ্যতার অপবাদে 
নিন্দিত হুইয়াছিল। মধুন্দেন যে অভিনব মহাকাব্য রচনাক্ক উদ্যোগী হইয়া- 
ছিলেন, বাঙল। ভাষায়, বিশেষত আধুনিক বাঙল! ভাষায় তাহা সম্পূর্ণ দৃষ্টান্ত- 
রহিত। ইহার ভাষাকে তাহার আপন েখনীতে নিশ্নাণ করিয়া লইতে 
হইয়াছিল। অষ্টাদশ শতকের কবি ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল কাবে)র অন্তর্গত 
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কুষ্ণচন্দ্রের সভাবর্ণনার সহিত মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে রাবণের সভা” 
বর্ণনার তুলনা করিলেই তাহা বুঝ! যাইবে। সুতরাং এই কাব্যের শব্দাবলী 
ধুক্দনের আপন নির্মাণকৌশল ও স্থজনী প্রতিভ্ভারই পরিচায়ক। 
মধুন্থদনের মত প্রতিভা অভিধান খুলিয়া ছর্বোধ্য শব্ধ সংগ্রহ করিয়া কাব্যে 
প্রয়োগ করিতেছেন, এইরূপ ভাবা যায় না। সংস্কৃত কাব্যসাহিত্যে টাহার 
প্রগাঢ় পাত্ডিত্য ছিল__সংস্কৃত শব্ষসি্কু তাহার নিকট দুস্তর ছুরবগাহ ছিল 
না। এইজন্য কাব্যের প্রসঙ্গানুযায়ী পরিবেশ ও আবহের সহিত সংগতি 
রক্ষা করিয়া আপনিই শব্দ লেখনী-মুখে আসিয়া পড়িয়াছে, ইহা বিশ্বাস করা 
কষ্টকর নহে ।১ সত্য বটে, ইরম্মদ, কলম্বকুল» হ্ধক্ষ, চর্ম, অবলেপে, কঞ্চুক, 
লুলি, ভিন্দিপাল, কাকোদর, পিধান, মুখস, যাদঃপতি-রোধঃ, প্রক্ষেড়ন, করুণ 
প্রভৃতি প্রথম সর্গনিহিত শবাবলী ; অনম্বর, মলম্বা, কপ, কুন্মেযু, 
স্থনাসীর, সারসন প্রভৃতি দ্বিতীয় সর্গের কিছু শব্দ; গরুত্মতী, আস্কন্দিতে, 
নারাচ, কৌন্তিক, ঠাঠ গ্রভৃতির তৃতীর সর্গস্থ শব্দচয় প্রত্যহিক ব্যবহারে 
পরিচিত নহে। কিন্তু এই সকল অপরিচিতির ভিতর দিয়! কবি যে বহস্ত- 
ময়তা ফুটাইতে চাহিয়াছেন, সম্ভবত অনুতর শব্দে তাহা সম্ভব হইত না। 
প্রথম সর্গে রাবণ প্রাসাদশীর্য হইতে রামচন্দ্রের সৈম্যব্যুহের প্রতি দৃষ্টি দিয়া দুর 
হুইতে দেখিলেন-_ 
দক্ষিণ দুয়ারে 

অঙ্গন করভসম নব বলে বলী; 

কিন্বা বিষধর, যবে বিচিত্র কঞ্চুক- 

ভূষিত, হিমান্তে অহি ভ্রমে উধবফণ1-_ 

ত্রিশূল সদৃশ জিহ্বা! লুলি অবলেপে ! 
শেষ ছুইটি শব্দের বিকল্প পাওয়! যাইত না, এমন নহে-_কিস্তু বিষধর সতর্ক 
সর্পের দপিত সঞ্চরণের মধ্যে-যে শিহরণ আছে তাহা এই অন্থপ্রাসিত শব্ঘয় 
ব্যতীত ফুটান যাইত না। প্রথম সর্গে “যাদঃপতি-রোধঃ যথা! চলোমি-আঘাতে, 
_দিন দিন হানবীর্ষ রাবণের অবস্থা বুঝাইবার জন্য তরঙ্গ-আঘাতমুখর 
বেলাতৃমির ধ্বনি-চিত্রটি এই পদের বিসগ-বাহুল্যে যেন অবিষ্রণীয়ভাবে 
ফুটিয়! উঠিয়াছে। অবশ্ত কোনে! কোনো ক্ষেত্রে জটিল শব্দ-ব্যবহার কেবল 
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অনুপ্রাস-ব্যবহারের আতিশয্যেই ঘটিয়াছে,'৫যষন, দ্বিতীয় সর্গে পার্বতীর প্রতি 
মদনের উক্তি-_ 

সলম্বা-অন্বরে তাত্্র এত শোভা যদি 

ধরে, দেবি, ভাবি দেখ বিশুদ্ধ কাঞ্চন- 

কান্তি কত ঘনোহর ! [ পংক্তি ৩৫৬-৩৫৮ ] 
কিন্তু রণরঙ্গিণী বেশে প্রমীলা যখন লঙ্কাপুরীতে আসিয়াছেন, আক্রমণকারী 
শক্রসৈম্ মনে করিয়া লঙ্কাপুরবাসীরা বীর্ধদৃপ্ত হৃদয়ে যখন উজ্জল অন্তর শৃন্তে 
নিক্ষেপ করিয়া! আক্ষালন করিয়াছে, তখন কবি প্রচলিত নিত্য-দৃষ্ট অস্ত্রের 
দ্বারা এই অভিনব দৃগ্ঠটিকে অভ্যঘিত করিতে পারেন নাই-_ 

রোষে বিরূপাক্ষ রক্ষঃ প্রক্ষেডন করে ; 

তালজজ্ঘ!_ তালসম দীর্ঘ গদা-ধারী, 

ভীমমৃতি প্রষ্ত্ত ! হ্ষিল অশ্বাবলী । 

নাদে গজ ; রথ চক্র ঘুরিল ঘর্থরে ; 

দুরন্ত কৌন্তিককুল কুস্তে আক্ষালিল; 

উড়িল নারাচ, আচ্ছাদিয় নিশানাথে। 

[ তৃতীয় সর্গ, পংক্তি ৪৯১-৪৯৬ ] 
কিংবা রাবণের বণপ্রস্ততির সমারোহে কবি যে বীর্শশালিতা, সক্রোধ 
উদ্দাতা।, বন্ধমুক্ত দুরন্ত দুঃসাহসের ব্যঞ্জন সৃষ্টি করিয়াছেন, প্রকৃতি যেন 
স্বয়ং তাহার উপযোগী শব্দ চয়ন করিয়া আনিয়াছে-যেন কবির কোনে। 
দাষিত্ই ছিল না, তিনি কেবল লিপিকার মাত্র। যাহার রাজসভা ভূতলে 
অতুলনীয়, যে দেশের রাজধানী সৌধ-কিরীটিনী স্থবর্ণ-মণ্ডিত, “বৈকৃষ্ঠ-ধামের 
জ্যোৎম্সা” স্বয়ং কমলাদেবী যে রাজ্যের পুরলক্ষমী, তাহার সন্যবাহিনী, 
তাহার সমরসঙ্জা, তাহার সংগ্রামায়োজন কি সাধারণ হইতে পারে? সেই 
অনাধারণত্ব কেবল শব্দের ধ্বনিগুণেই নিপুণভাবে ফুটিয়। উঠিয়্াছে__ 

সভাতলে বাজিল দুন্দুভি 
গম্ভীর জীমৃতমন্দ্রে। দে ভৈরব রবে 
সাজিল কবু'রবৃন্দ বীরমদে মাতি, 
দেব-দৈত্য-নর-ত্রাম। বাহিরিল বেগে 
বারী হতে. (ধারিস্রোতঃ-সষ পরাব্রমে 
ছর্বার) বারণযুখ, সন্দুবা ত্যজিয়া 
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বাজীরাজী, বক্রগ্রীব, চিবাইয়! রোষে 
মুখস্‌। আইল রড়ে রথ স্ব্ণচড়, 
বিভায় পুরিয়া পুরী, পদাতিক-ব্রজ, 
কনক-শিরস্ক শিরে, ভাত্বর পিধানে 
অসিবর, পৃষ্ঠে চর্ম অভেছ্চ সমরে, 

হস্তে শূল, শালবৃক্ষ অভ্রভেদী থা, 
আয়সা-আবৃত দেব, আইল কাতারে । 

[ প্রথম সর্গ, পংক্তি ৪১৮-৪৩* ] 
ইহার সহিত কবির শবহষ্টি করিবার দুর্লভ শক্তির কথাও মনে রাখিতে 
হইবে। নূতন শব্ব-উদ্ভাঝন-ক্ষষতা ক্লানিকাল কবির অপরিহার্য হ্বভাব, সে 
ক্বভাব মধুহদনের পূর্ণ মাত্রায় ছিল, যেমন ছিল শেকৃস্পীয়ার বা স্পেন্দারের 
মধ্যে । মেঘনাদবধ কাব্যের যে কোনও পৃষ্ঠ! খুলিলেই দেখা যাইবে কবি 
কী অপূর্ব কৌশলে নৃতন শব নির্মাণ করিয়াছেন। তাহাদের উদ্দেশ্য কেবল 
বাক্যালংকার স্থৃষ্টি করাই নহে--গভীরতর এক সৌন্দর্য হুত্টি করা। শব্ধ 
ব্যবহারে মধুস্থদন কতখানি সল্প চেতনা সম্পন্ন ছিলেন, তাহার একটি 
উদ্দাহরণ দেওয়া যাইতে পারে। কাব্যের প্রথম সর্গের প্রথম স্তবকে 
মধুস্থদন তাহার কাব্যবিষয়টিকে সংক্ষেপে বিবৃত করিয়াছেন__তাহা 
এই যে, বীর-চুড়ামণি বীরবাহ্ুর মৃত্যুব পর রাবণ-বর্তক মেঘনাদ 
সৈনাপত্যে অভিষিক্ত হুইয়াছিলেন, কিন্তু কৌশলপুর্বক লক্ষ্মণ মেঘনাদকে 
সম্মুখ-সমরে অবতীর্ণ হইবার পূর্বেই নিধন করিয়াছিলেন। কিন্ত 
ইহা! সমশক্তি-সম্পন্ন বীরের মধ্যে সংগ্রাম নহে--ইহ| অন্যায় যুদ্ধ, তাই লক্ষণ 
সম্পর্কে কবি “কৌশল' শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন। তদপেক্ষা বড় কথা, 
মেঘনাদ ও লক্ষণের বিশেষণ-প্রয়োগ । কবি তাহার কাব্যনায়কের ক্ষেত্রে 
“রাক্ষসভরসা” এবং তাহার নিধনকারীকে "উ্জিল-বিলাসী” বলিয়া অভিহিত 
করিয়াছেন-__অর্থাৎ কাব্যস্থচনাতেই বলিয়া দেওয়া হইল, একজন বীরযোদ্ধা 
আর একজন প্রেমিক মাত্র; একজন সমগ্র সমগ্র জাতির আশ্রয়স্থল, আর 
একজন একটি ষাত্র ব্যক্তির, একটি পারীর সম্পদ । একজন সমগ্র প্রাতিনিষি 
আর একজন একক । কিন্তু তথাপি সেই বীরের, সেই সমঠির প্রতিনিধি, 
সেই রাক্ষসভরসার (তুলনীয় হোষার-ব্যবহ্ৃত 70৩ ০৫:০5 বিশেষণ ) 
নিধন ঘটিয়াছে একজন নিঃসঙ্গ একক নারীর প্রেমিকের হাতে। ইহা নিয়তি 
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ব্যতীত আর কী হইতে পাক্সে& সেই করুণ নিঠুর নিয়তির কাব্য রচনার 
এইরূপ শুচনা কেবল ছুইটি শবের দ্বারাই স্গ্মভাবে বুঝাইয়া দেওয়া হইল । 
শবের এইবপ অব্যর্থ প্রয়োগ-শক্তির সহিত এই কাব্যে আর একজাতীয় 

বিশেষণের দিকে দুটি দেওয়া যায়, যাহা প্রত্যক্ষত ইংরাজি এবং গ্রীক- 
মহাকাব্যের প্রয়োগরীতির সহিত কবির প্রত্যক্ষ পরিচয় হইতে উদ্ভৃত। 
পাত্রপাঞ্জীর নামের সহিত কবি বারবাব তাহাদের পিতৃপরিচয় অথবা 
পারিবারিক সন্বদ্ধের সুত্রে টানিয়াছেন। লক্ষীদেবী তাই বারবার কেশব- 
বাসনা, শৈলেশম্থতা, বৈকুষ্ঠধাষের জ্যোতস্সা, পুগরীকাক্ষ-বক্ষোনিবাসী 
পল্মাক্ষী বলিয়া! উল্লিখিত । রাবণ পুনঃপুনঃ রক্ষঃকুলনিধি, রক্ষোরাজ, টনকষেয 
হইয়াছেন। মেঘনাদ দশাননাত্মজ, বাসবত্রাস, ইন্দ্রজিৎ রাক্ষস-কুলশেখর, 
রাক্ষসকুল-ভরসারূপে ব্যবন্ৃত। একই বাক্য একাধিকবার ব্যবহৃত হইয়া 
একটি চরিত্রের বীরধর্মকে অনিবাধভাবে পাঠকের চিত্তে মুদ্রিত করিয়া দেওয়া 
হইয়াছে। যথা-- 

সম্মুখ-সমরে পড়ি বীর-চূড়ামণি 

বীরবান্, চলি যবে গেল যমপুরে 

অকালে-_ [ প্রথম্ন সর্গ, পংক্তি ১-৩) 

পড়িয়াছে বীরবাছু--বীর-চুডাষণি, 

চাপি রিপুচয় বলী-_ [ এ, পংক্তি ২৬৪-২৬৫ ] 

মরিয়াছে বীরবাহু--বীর-চুড়াষণি। [ এ, পংক্তি ৫৩৮] 

র্তন-সম্ভব! বিভা, কাব্যরত্বাকর কবি, মধুকরী কল্পনা, চিত্ত-ফুলবন-ষধু, 

রাক্ষস-কুল-রক্ষণ, পাবক-শিখা-ূপিণী জানকী, কুস্থুমদামসজ্জিত দীপাবলী- 
তেজে উজ্জ্রলিত নাট্যশালসম হন্দরী পুরী, বিছ্বাৎঝলা সম, মুক্তা ময়ী গৃহচূড়া, 
বারি-সংঘটিত ঘট, দ্বিরদগামিনী, ঘ্বিরদ-রদ-নিধ্িত গৃহন্থার, কেশার- 
কিশোর, সৌর-খরতর-জাল-সংকলিত আভাময় দ্বর্ণাসন, লঙ্কার পঙ্কজ-রবি, 
শীর্ষক-চুড়, রত্ব-সংকলিত-আভা পতাকা॥ নিত্তারিণী-যনোহর নীলকণ, 
নৃমুগ্ষালিনী রণপ্রিয়! প্রর্মীলা, স্থবর্ণ-কঞ্চুক-বিত। প্রভৃতি সমাসবন্ধ পদের 
বাবহারে এই কাব্যে ষে অভিনব বাকৃসৌন্দ্য সৃষ্টি হইয়াছে, তাহ! আজও 
ধে কোনও পাঠককে বিশ্মিত করিবে । সত্য ধটে, কবি ছুর়হ দুর্গম শব্দ 
ব্যবহার করিয়াছেন। কিন্তু ইহাই শব অম্পর্ে শেষ কথা নহে, সমগ্র 
জাতির ধাগধারার উপর অধিকার শ্থাপন না করিলে যহাঁকবি হওয়া যায় 


সাধারণ আলোচন। ৭৫ 


না, ইহা কবি নিশ্চয় জানিতেম। যাবনী-মিশাল ভাষা ব্যবহারে ভারতচন্ত 
যে দক্ষত] দেখা ইম়াছিলেন, ্ধুস্থদন তদপেক্ষা ছুঃসাহস দেখাইলেন। ছুঃশ্রাব্য 
তৎসঙ্গ শব্দের সহিত গ্রাম্যশবও কবি অকাতরে ব্যবহার করিয়াছেন। 
মজাইছে লঙ্কা যোর, কড়মড়ে নাদিল দভ্ভোলি, বনে বৃক্ষ পড়িল উপড়ি, 
মড়মড়ে, বর, বারুইঃ খড়ি পাতি, যোর কিরে প্রাণেশ্বর, টানিল ছড়,ক! 
ধরি হড়হড় হড়ে, আমি কি রাই সখি ভিখারী রাঘবে, খেদাইয়া মৃগযুখে, 
পাখশাট মারি প্রভৃতি লোকায়ত শব্দ ও বাকৃভঙ্গি অতি অনায়াসে গুরুগস্তীর 
তৎসম-শব্দের সহিত মিশিয়1 গিয়াছে । 

এই প্রকার উভয় জাতীয় মিশ্রণ সংলাপেও ত্রষ্টব্য। সামান্য যুদ্ধ-গ্রত্যাগত 
ভগ্মদূতের মুখে দুরুচ্চার্য শব্ধ শোভন নহে, কিন্ত তাহার আলোচ্য বিষয় 
যখন সংগ্রাষধে বীরবাহুর অতুলনীয় বীরত্ব, তখন সেই অমানব-সাষান্ত 
মহাসংগ্রামের প্রকাশ প্রত্যক্ষদর্শীর রোমাঞ্চিত অভিজ্ঞতায় আপনি শষ 
সংগ্রহ করিয়। লইয়াছে-_ 

শুনেছি, রাক্ষনপতি, মেঘের গর্জনে ; 

সিংহনাদে ; জলধির কল্লোলে ; দেখেছি 

দ্রুত ইরম্মদে, দেব, ছটিতে পবন- 

পথে; কিন্তু কৃ নাহি শুনি ত্রিতৃবনে 

এ হেন ঘোর ঘর্ঘর কোদগু-টংকারে ! [প্রথম সর্গ, পংক্তি ১৫০-১৫৪] 

অথচ নারীর মুখে সংলাপ কত সহজ প্রচলিত শবে সার্থক হইয়াছে 

তোর লো যে দশ! এই ঘোর নিশাকালে, 

ভান্ুপ্রিয়ে, আমিও লে! সহি সে যাতনা! 

আধার সংসার এবে এ পোড়া নয়নে ! 

এ পরাণ দহিছে লে! বিচ্ছেদ্বঅনলে | [তৃতীয় সর্গ, পংক্তি ৫২-৫৬] 
মধুক্থদনের নাষধাতু প্রয়োগ লইয়াও একদা সমালোচনা হইয়াছিল । 
রাজনারায়ণ বন্থ লিখিয়াছিলেন, "গভীর বিষয় বর্ণনাকালে মাইকেল ষধুস্থদন 
ধখেদাইছু” “নাদিলা” ইত্যাদি শব্ধ ব্যবহার করিয়া থাকেন। ইহাতে হাস্তের 
উদ্রেক হয়|” হ্বয়ং বঙ্ষিষচন্্র লিখিয়াছিলে, "52 28917) £0810021: 
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৭৬ মেঘনাদবধ.কাব্য 


যোহিতলাল পর্যন্ত ক্ষিয়াপদের এইরকপ গ্রমোগকে হঠকারিত। বলিয়াছেল। 
মধুক্থদনের ব্যাকরণজানের অভাব ছিল না, কিন্তু অনভ্যন্ত অপটু একটি 
ভাষাকে শ্নহাকাব্যের উপযোগী করিবার দুঃসাহসে ভাষার উপর তিনি বিচিজ্ঞ 
পরীক্ষা সাধিত করিয়াছিলেন। নামধাতুর ব্যবহার তাহারহ অন্যতম। 
কয়েকটি ক্ষেত্রে হয়ত ইহ! আধুনিক কর্ণেও অনভ্যন্ত লাগে (যেমন বৃঠটিল, 
মুক্তিল) কিন্তু অধিকাংশ স্থলেই কালের পরীক্ষায় ইহারা উত্তীর্ণ হইয়া 
গিয়াছে । নামধাতুর ব্যবহার পুরাতন সাহিত্যে অগণ্য-_মধুস্থদন তাহারই 
ক্ত্র ধরিয়! ইংরাজি কাব্যের রীতিকে আরও একটি বলিষ্ভাবে গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেল মাত্র । প্রহারয়ে, সাৰাসি, বাহিরিল, গ্রভাতয়ে, বিমুখয়ে, কৃজনি, 
নিস্তেজ, সম্তবে, আশীষি, আদেশিব, চিকণিয়! মর্মরিছে প্রভৃতি ধাতু প্রয়োগ 
একালের পাঠকের কাছে মাতৃভাষার শ্বাভাবিক প্রাণশক্তির মত ষনে হয়। 
ধাতুর মধ্যে এই সম্ভাবনা-স্থ্টির আদি কৃতিত্ব মধুস্থদনেরই | 

শব ও ভাষার ক্ষেত্রে আর একটি বৈশিষ্ট্যের উদ্লেখ অপরিহার্য । ইততি- 
পূবেই বলা হইয়াছে, কবি অমিভ্রাক্ষর ছন্দের আবিষ্কার করিয়া অর্থাৎ 
মিত্রাক্ষর-যোজনার রীতি অঙ্থীকার করিয়া পংক্তিগুলিকে মৌখিক রীতি বা! 
শিষ্ট গন্ভরীতির মত অসীম সম্ভাবন! দান করিয়াছিলেন১ এবং সংস্কৃত ছন্দের 
মিত্রাক্ষরহীনতার মত ভাষাতে লঘুগ্ডরু মাত্রার শ্বরযোজনার দ্বারা ছন্দে 
আত্যস্তর-সৌন্দর্য সঞ্চার করিয়া! ছিলেন। অবশ্ত শঝের লঘুগুু মাত্রা এখানে 
স্বৃত মাত্রাপদ্ধতির ন্তায় নহে, ইহ! উচ্চারণের উচ্চাবচতাই বুঝাইতেছে। 
ধ্বনিত শব্তরঙ্গের দ্বারা কবি চরণে চরণে যে এক গুকার অন্তঃসাম্য ও 
আভ্যস্তর-গাস্তীধ স্ষ্টি করিয়াছেন, তাহ বাহিরের মিত্রাক্ষরহীনতার ত্রুটি 


১ এই গগ্যধমিতার দৃষ্টান্ত যে কোনও একাধিক পংক্কি গণ্তের মত সাজাইলেই বুঝা যাইবে ॥ 
বথ, মুকুন্দরামের-_বৈশাথ হৈল বিষ গো! বৈশাখ হৈল বিষ। 
মাংস নাহি খার সর্বলোক নিরামিব ॥ 
ইহা। গস্ভেরই চরণ, গন্ভের নহে । কিন্তু মধুনুদন ঘখন লেখেন-- 
নরাধম আছিল যে নর নরফুলে 
চৌধে রত, হইল সে তোমার প্রসাদে 
মৃত 
. স্বখন ইহাকে একান্তভাবে পভাবিষ্ট চরণ বলা যায় না, ইহা! হ্বাতাবিক বাক্তজি-আগসয়ী, 
মাত্র। 


সাধারণ আলোচন। ণ৭, 


খুচাইয়! দিয়াছে। ধুস্্দরনের কাব্যপংক্তিগুলির একটি অনিবার্ধ ্বভাব এক 
প্রকার মু্মু্ছ যম্ক ও অনুপ্রাসের দোলন জাগানো । এলোমেলো! যে- 
কোঁনও পংক্তি উদ্ধীর করিলেই ইহা! লক্ষ্য করা যাইবে। এইরূপ কয়েকটি 
গংক্তিগত ধ্বনি-সৌন্দর্যেব নির্বাচিত উদ্াইরণ দেওয়া যাক। প্রথষ 
সর্গ হইতে_- 

“বৃথা গঞ্জ প্রভঞ্জনে, বারীন্দ্রধহিষি' 

'যুঝিতে তরঙ্গচয়-সঙ্গে দিলা দেখা, 

“উড়য়ে ধনী মঞ্জু-কুঞ্জ বনে? 

পন্মাক্ষী চলিল] বক্ষঃ-কুললক্মী দ্ববে' 
দ্বিতীয় সর্গ হইতে-_“বীণাবাণী ম্বরীশ্বরী মধুর স্থম্ববে' 

“কে দণ্তিবে, দেবি, এ পাষণ্ড রক্ষোরাজে' 

'তোমা বিনা কার শক্তি হে মুক্তিদায়িনি' 
তৃতীয় সর্গ হইতে__- স্তীরে অন্বরে যথা নাদে কাদদ্বিনী। 

প্রচণ্ডা ধর্পরথণ্ডা হাতে মুগ্মালী' 

“সঙ্গিনীদল সঙ্গে বরাঙ্গনা' ইত্যাদি । 
অলংকার প্রয়োগ 

অলংকার কাব্যের উপব আরোপিত প্রসাধন মাত্র নহে, ইহ! কাব্যের 

অপরিহার্য অঙ্গ। সাদৃশ্টবোধের অন্ুপ্রেরণ! যানব ষনের একটি আদিম 
বৈশিষ্ট্য, সভ্যতার একটি প্রাচীন লক্ষণ। এইজস্যই সভ্যতার আদিতষ 
প্রতিনিধি ত্বতঃক্ফুর্ত মহাকাব্য উপমার বহুলতা! দৃষ্টি গোচর হয়। বসাবিষ্ট 
কবির নিকট বর্ণনীয় দৃশ্ বা ভাব এই বিশ্ব-নিসর্গের মধ্যে মুহূর্তে মুহূর্তে 
কতি গ্রতিরূপ রচনা করিতেছে তাহার ইয়ত্তা নাই। তাই চরণে চরণে 
অলংকার লতাইয়া উঠে, একটি চিজ্র আর একটি চিত্রকে সঙ্গিনী করিতে 
আহ্বান জানায়। মধুস্দূন ছিলেন সৌন্্ধমুগ্ধ, হ্বাভাবিক কৰিপ্রতিভার 
অধিকারী । ইহার সহিত মহাকাব্য-রচনার নৈষ্ঠিক দায়িত্ব যুক্ত হইয়া 
তাহাকে বিশেষভাবে আলংকারিক করিয়া তুলিয়াছিল। আদিম ষহাকাঁব্যের 
উপযার রিকৃথ মধুন্ছদন অক্কপণভাবেই আহরণ করিয়াছিলেন, তাহাকে আরও 
রষণীয় করিয়া আধুনিক রোমার্টিক ব্ক্তিগ্রাহী কবিমনের স্পর্শে অভিরাষ 
করিঝা প্রকাশ করিয়াছিলেন । বস্তত, যেমন ভাষ ছন্দ রসপ্প্রকরণ চঝিব্র 
রচলা--কোনোদিক দিয়াই মধুশদন পাহিত্যিক মহাকাব্যের রীতি ও আদর্শ 


2৮ মেঘ্বনাদবধ কাঁধ্য 


বজ্ঘন করেন নাই, তেমনি ইহার অলংকরর্ণ-কলাতেও ভিনি যহাকাব্যিক 
সৌন্দর্য যথাযথ অক্ষ্ন রাখিয়াছেন। 
সংস্কৃত ভাষায় অলংকার-শান্ত্র এক বিপুল এঁতিহ্থের সৃ্টি করিয়াছে । 
কাব্যে অলংকার-বিশ্লেষণ করিয়া তাহার পুঙ্থান্পুত্থ শ্রেণীবিভাগ ও নাধকরণ 
করা হইয়াছে । মধুহদনের মহাকাব্যে প্রযুক্ত অলংকারগুলি সম্পর্কে সংস্কৃত 
অলংকারের এই বিশ্লেষণ-রীতি প্রয়োগ করিয়া দীননাথ সান্যাল তাহাদের 
যথাধখ ীবিন্তাস করিয়াছিলেন। কিস্ত অলংকারের প্ররুতি অনুযায়ী 
ষধুকবির কাব্যে ব্যবহৃত অলংকারের সংস্কত নাষ-নির্দেশই তাহার কবি 
প্রতিভার শ্বরূপ-নির্ণয়ে চুড়ান্ত পন্থা হইতে পারে না। সধুস্দনের অলংকার 
তদপেক্ষ1! গভীর উদ্দেস্ঠ প্রণোদিত । প্রাচীন গ্রীক মহাকাব্যের ক্ষেত্রে যাহাকে 
৪910 3100819 বলে, মধুস্থদনের মহাকাব্য সেই জাতীয় অলংকারই ব্যবহ্ৃত্ত 
হইয়াছে। সংস্কৃত ভাষার অলংকার প্রায়শঃ সংক্ষি্__উপষেকের সাদৃশ্তবাচক 
উপষান-প্রয়োগেই তাহার সার্থকতা | দৃষ্ান্তত্বরূপ রামায়ণ হইতে কয়েকটি 
উপমা 
রষ্ণীয়ং প্রসন্লান্থু সন্মন্স্যমনো! যথা (বালকাগু ) 
এই [ তমসা ] নদীর রমণীয় জল সচ্চরিত্র মনুষ্তের মত স্বচ্ছ। 
লতাঁমিব বিনিষ্বত্বাং পতিতাং দেবতামিব ( অযোধ্যাকাওড) 
_শৃভৃমিশয্যায় শায়িত! ৫ককেয়ী বিচ্ছিন্ন লতা ব1তৃপাতিতা দেবাঙ্গনার যত ॥ 
কিংবা যহাভারত হইতে-_ 
সংপ্রয়োজ্য বিয়োজ্যায়ং কামকারকরঃ প্রতুঃ 
ক্রীড়তে ভগবান্‌ ভূতৈর্বালঃ ক্রীড়নকৈরিব । ( বনপর্ ) 
_-শিশু যেষন ক্রীড়নকের দ্বারা ক্রীড়া করে সেইরপ প্রত ভগবানও ইচ্ছান্গ- 
সারে কখনও সংযুক্ত কখনও বিধুক্ত করিয়। প্রাণীদের লইয়া ক্রীড়া করেন। 
ব্যাধিতিঃ পরিকস্তস্তে মুগে। ব্যাখৈরিবাদিতাঃ। (শাস্তিপর্ব ) 
মুগ যেরূপ ব্যাধকর্তৃক নিপীড়িত হয় [ অভিজ্ঞ বৈস্তও সেইরূপ ] ব্যাধির দ্বারা 
আক্রান্ত হন। 
কালিদাসের রচনা হইতে উদ্াহরণ-_ 
স্থিতঃ সর্বোন্নতেনোর্বাঁং ক্রাত্বা! মেরুরিবাক্মন] ( রঘূবংশম্‌) 
"শু রাজা দিলীগ ] আপনার লবোন্ধত শরীরের দ্বারা মেরুপর্বতের মত ষে; 
বিশাল পৃথিবীকে আজ্মমণ করিয়া অর্থাৎ চাপিয়! বিস্কষান আছেন। 


সাধারণ আলোচনা ৭৯ 


পুত্রং তযোপং লেভে নক্তং জ্যোতিরিবৌষধিঃ ( রঘুবংশম্‌) 
প্রাত্রিকালে জ্যোতির্ময়ী লতিকা যেরূপ জ্যোতিঃ প্রসব করে সেইরূপ 
[ কৌশল্যাও ] সর্বহুঃখহারী পুত্র প্রসব করিলেন। 
জাতাং মন্যে শিশিরমথিতাং পদ্মিনীং বান্তরূপাম্‌ ( মেঘদূত ) 
_্‌ দীর্ঘদিবস যাপনে উৎকণ্ঠিতা সেই বালা ] শিশিরমখিতা পদ্মিনীর স্যার 
অন্তরূপ হইয়াছে বলিয়া আমার ঘনে হয়। 
এইকবপ নিদর্শন শতশত দেওয়! যায় এবং ইহার ব্যতিক্রম নাই, তাহাও 

নহে। কিন্তু ইহ! সত্য যে ক্লাসিকাল সংস্কৃত কবিদের দি আয়ত ছিল না। 
তাহার। প্রত্যঙ্গের উপর ছোট ছোট খপম্যের আলোক ফেলিয়াছিলেন, 
সামগ্রিকতার উদ্ভামন তাহাদের রচনায় নাই। প্রাচীন সংস্কৃত কাব্যে 
অলংকার তাই প্রথাগত উপমানের কতকগুলি অভ্যস্ত ব্যবহারে পুনরাবৃত্ব। 
কিন্তু ধুন্থদনের অলংকার পুথি হইতে গৃহীত হইয়াছে কষ, তাহ অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে জীবন হইতে, অভিজ্ঞতা হইতে লব্ধ। তাই সেগুলি আকন্মিক 
অথচ অপ্রত্যাশিত নহে। রামচন্দ্রের হীন বানর-সৈম্ের আক্রমণে 
“দেবেন্দ্রলাঞ্থিত” শ্র্ণলক্কার দুরবস্থা, “অমরত্রাস' বীরবৃন্দের অভাবনীয় মৃত্যু 
রাবণকে স্তন্তিত করিয়াছে । সেই শোকাবহ দুর্ভাগ্যের উপষা৷ দিতে গিয়া 
রাবণ চিত্রাঙ্গদাকে বলিতেছেন-- 

বরজে সজারু পশি বারুইর যথ। 

ছিন্ন ভিন্ন করে তারে, দশরথাত্মজ 

মজাইছে লঙ্কা মোর ! 
পণ্ডিত-সমালোচক রাজনারায়ণ বস্থু লিখিয়াছিলেন--“উপমাটি পাইলে 
হোষারও সৌভাগাজ্ঞান করিতেন ।” 

মহাকাব্যিক উপমা* স্থদীর্ঘ হইয়া থাকে, ইহা? কেবল একটি উপষেয়ের 

একটি উপমান নির্বাচনের যধোই সীষাবৰ্ধ থাকে না। ইহা একটি বিষয়কে 
সাদৃশ্রের বৃহত্বর ক্ষেত্রে মুক্তি দেয়, সামগ্রিক একটি বপকল্পে একটি বিপুলত্বের 
ধারণা জন্মাইয়া তোলে । মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথষ সর্গে বহ্ু-পরিচিত বহু- 
উদ্ধত শোক্দৃশ্টটির আলংকারিক চিত্রটি সর্বপ্রথম জষ্টব্য-- 


১:8:20106 অর্থে উপমা, বিস্তু পাম্গাত্য মতে যাহ! তুলনীয় সৌনার্ধ তাহাই 5155115, 
আমাদের অলংকার-শান্্রে উহা! উপমা উৎপ্ডেক্ষ! রূপক ইত]াদি নান। নামে অভিহিত । এখানে 
উপমা বলিতে আম্র। প্রতীচা কাধের অর্থই গ্রহণ করিতেছি, ভারতীয় অলংকার-শাঞ্জের উপমা 
সর্ধদ। অভিপ্রেত নহে। 


৮০ মেধনাদবধ কাধ্য 


শোকের ঝড় বহিল সভাতে ! 
নুরহ্থন্দরীর পে শোভিল চৌদিকে 
বাষাকুল ; মুক্তকেশ মেঘমাল!, ঘন 
নিশ্বাস প্রলয়-বাযু; অশ্রবারিধার। 
আসার) জীমৃত-মন্ত্র হাহাকার রব! [পংক্তি ৩৩৪-৩৩৮ ] 
শোকের সহিত ঝড়ের অভিন্নত্ের দ্বার। এখানে ভারতীয় মতে বূপক অলংকার 
হইয়াছে এবং শোকের আহ্ষঙ্গিক প্রকাশ ও আয়ের বর্ণনার দ্বারা ঝড়ের 
সাঙ্গরূপক হইয়াছে। কিন্তু সব মিলিয়া যে মহাবেদনার বিপর্যস্ত মৃত্তিটি 
ফুটিয়াছে, প্রাচীন কোনো ভারতীয় আলংকারিক কবি কি তাহা কল্পনা 
করিতে পারিতেন? ঠিক একই ভঙ্গিতে রাবণ তাহার ভাগ্যাহত বিষাদের 
শোকমুতিটি রচনা করিয়াছেন__ 
বনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 
একে একে কাঠুরিয়া কাটি, অবশেষে 
নাশে বৃক্ষ, হে বিধাতঃ, এ দুরন্ত রিপু 
তেমতি ছুর্বল, দেখ, করিছে আমারে 
নিরস্তর ! [ প্রথম সর্গ, পংক্তি ৯১-৯৫ ] 
এ উপম। অলংকার-শাস্ত্রান্যায়ী হয় নাই, যদ্দিও ইহার উৎস মহাভারতের 
অন্তর্গত ধৃতরাষ্ট্রেরে একটি বিলাপোক্তি-_“হতে পুত্রশতে দীনং 
ছিন্নশাখমিবদ্রমমূ” ৷ মধুন্থদন যেভাবে ইহ! বিস্তারিত করিয়া ও রাবণের 
মুখে পরিবেশনংগত করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে ইহা শ্বাভাবিক 
উক্তির অঙ্গীতৃত হইয়া গিয়াছে । এইবূপ আর একটি সাদৃশ্ত__ 
কুক্থমদাম-সজ্জিত, দীপাঁবলী-তেজে 
উজ্জ্বলিত নাট্যশালাসম রে আছিল 
এ মোর স্রন্বরী পুরী! কিন্তু একে একে 
শুথাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটি ; 
নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মুরলী ; 
তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে? 
কার রে বাসনা বাস করিতে আখারে? [১ম সর্গ, পংক্তি ১০৭-১১৩] 
অলংকারের নাম-সংকলন যেন এখানে অর্থহীন মনে হয়, উপমার নৈপুণ্যই 
আমাদের মুগ্ধ করে। 


লাধারণ আলোচনা ৮৬ 


হোমারের কাব্যে বীর্ধশালিতা, শ্রেষ্ঠত্বের আদর্শ ইত্যাদি প্রকাশ করিবার 

কওৰকণ্ডলি প্রিয় উপমান ছিল, থ। পর্বতাস্থি, শিলাবৃষ্টি, বিছ্যুৎ্, সুর্য, অগ্নি, 
তেজ, প্রলয়বঞ্ধা ইত্যাদি। আদিম প্রকৃতির এই ষহদ্‌-ভয়ংকর রূপগুলিই 
আদিম ষহাকবির কল্পনাকে উদ্বেজিত করিয়াছিল। গ্রাণীজগতের মধ্যে 
পশুরাজ সিংহ তাহার কাব্যে বারবার শক্তিমত্তা ও ভ্রুতগামিতার প্রতীকরপে 
দেখা দিয়াছে । এই ধরণের আদিম প্রাকৃত উপমান মধুস্দনও বারবার 
গ্রহণ করিয়াছেন ।১ যথা প্রথম সর্গে- 

মদকল করী ষথা! পশে নলবনে, 

পশিলা বীরকুপ্ধর অরিদল মাঝে 

ধন্র্ধর-_ [ পংক্তি ১৪৬-১৪৮] 

অগ্নিময় চক্ষ্ঃ যথা হর্যক্ষ, সরোষে 

কড়মড়ি ভীষদস্ত, পড়ে লম্ফ দিয়া 

বৃষস্বদ্ষে, রাষচন্দ্র আক্রমিল1 রণে 

কুমারে ! [ পংক্তি ১৭৯--১৮২ ] 

বীরমদে মত, ফেরে অক্ত্রিদল, যথা 

শ্ঙগধরোপরি সিংহ । [ পংক্তি ২২*-২২১ ] 

শত প্রসারণে, 

বেড়িয়াছে বৈরিদল দ্বর্ণল্কাপুরী, 

গহন কাননে যথা ব্যাধদল মিলি 

বেড়ে জালে সাবধানে কেশরিকামিনী-_ [ পংক্তি ২৪৯-২৪১] 

শিঞ্জিনী আকষি রোষে টংকারিল ধনুঃ 

বীরেন্দ্র, পক্ষীন্দ্র থা নাদে মেঘমাঝে 

ভৈরবে । [ পংক্তি ৭১৭-৭১৯ ] 


দ্বিতীয় সর্গে-- 


যথা সিংহ সহসা আক্রমে 
গজরাজে, পুরি বন ভীষণ গর্জনে, ূ 
গ্রাসিল। দাসেরে আসি রোষে বিভাবস্থ ।[ পংক্তি ৩২০-৩২২ ] 


১ জরষ্টব্য উপম| মধুহ্দনন্ত--ভবতোঁধ দত্ত ; ফুপদী পত্রিকা, ১ম বর্ষ ১*ম সংখ্যা, মাঘ ১৩৬৭ 
এবং মধুশ্দদের কবিআত্ম! ও কাব্যালংকার--ডঃ শিবশ্রসাদ ভট্টাচার্য । 


৮২ মেঘনাদবধ কাব্য 


নড়িপ সস্তকে 
জটাজুট, তরুরাজী যথা গিরিশিরে 
ঘোর মড়মড় রবে নড়ে ভূকম্পনে । [ পংক্তি ৩৮৮-৩৯০ ] 
তৃতীয় সর্গে_ 
পর্বত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য ষে সে রোধে তার গতি? [ পংক্তি ৭৫-৭৭ ] 
কিন্ত নিশাকালে কবে ধৃষ-পুঞ্ পারে 
আবরিতে অগ্নিশিখা? আগ্রশিখা-তেজে 
চলিলা প্রমীল! দেবী বামা-দল-বলে। [ পংক্তি ১৬৪-১৬৬ ] 
যথ। দুর দাবানল পশিলে কাননে, 
অগ্রিময় দশ দিশ ; দেখিল! সম্মুখে 
রাঘবেন্দ্র বিভা-রাশি নিধৃম আকাশে, 
স্থুবণি বারিদ-পুঞে ! [ পৎক্কি ৩৬৩-৩৬৬ ] 
এ কাব্যের নায়ক ইন্দ্রজিৎ মেঘনাদ কবি-কল্পনায় বারবার তাই লঙ্কার পক্কজ- 
রবি হইয়া! দেখা দিয়াছেন আর কবি বছ্যত্বে বহু অশ্রজল ফেলিয়া সেই 
পন্কজ-রবির করুণ অকাল-অস্তগমনের আয়োজন করিয়াছেন । 
অন্ুপ্রাস যমক শ্লেষ প্রভৃতি শবালংকারের কথা বাদ দিলে ভারতীয় 
অলংকার-শান্ত্রিক অলংকারও সধুনুদ্ন কম, ব্যবহার করেন নাই। সবগুলি 
হয়ত সচেতনভাবে নহে--অনেকগুলিই কাব্যকলার ম্বাভাবিক বিকাশস্ত্রেই 
প্রযুক্ত । ইহাদের মধ্যে কিছু অলংকার ক্রিষ্ট, কয়েকটিতে সৌনদর্ষের ত্বভাব- 
ঝংকার আছে। কয়েকটি সাধারণ অলংকার প্রথম সর্গ হইতে__ 
কনক-আসনে বসে দশানন বলী-_ 
হেমকুট-হৈষশিরে শৃঙ্গবর যথা 
তেজঃপুঞ্জ (ক্রিষ্ট উপম]) 
শ্বেত রক্ত নীল গীত স্তম্ত সাবি সারি 
ধরে উচ্চে ত্বর্ণছাদ, ফণীন্দ্র যেমতি 
বিস্তারি অযুতফণা!, ধরেন আদরে 
ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুতা, 
পল্মরাঁগ ঘরকত হীরা; যথা ঝোলে 


সাধারণ আলোচনা ৮৩ 


( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্পবের ষাল! 
ব্রতালয়ে। (ক্রিষ্ট উপমা) 
বুক্ষঃকুলপতি 
বাক্যহীন পুত্রশোকে ! ঝরঝর ঝরে 
অবিরল অশ্রধারা--তিতিয়া বসনে। 
যথা তরু, তীক্ষশর সরস শরীরে 
বাজিলে কাদে নীরবে । (কাব্যিক উপমা ) 
যে রমণী পতিপরায়ণ। 
সহচরী সহ সে কি যায় পতিপাশে ? 
একাকী প্রত্যুষে প্রভু, যায় চক্রবাকী 
যথা প্রাণকান্ত তার। (ক্লিট প্রতিবন্তুপষা ) 
তব হৈমসিংহাসন আশে 
যুঝিছে কি দাশরথি? বামন হইয়! 
কে চাহে ধরিতে চাদে? (কাব্যিক প্রতিবস্তূপমা ) 
হায় শূর্পণখা 
কি কুক্ষণে দেখেছিলি তুই বে অভাগী 
কাল-পঞ্চবটী-বনে কাঁলকুটে ভর! 
এ ভূজগে? ( কাব্যগর্ত অতিশয়োক্তি )' 
হৃদয়বৃত্তে ফুটে যে কুম্ৃম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিকল হৃদয় 
ডোবে শোক-সাগরে । মৃণাল যথা জলে, 
যবে কুবলয়ধন লয় কেহ হরি। (প্রথাগত দৃষ্টান্ত ও উপম! ) 
দ্বিতীয় সগ হইতে-__ 
মু্দিলা সরসে আখি বিরসবদনা 
নলিনী। (ক্লিট সমাসোক্তি ) 
স্থগন্ধবহ বহিল চৌদিকে, 
সস্বনে সবার কাছে কহিয়া বিলাসী, 
কোন্‌ কোন্‌ ধন চুম্বি কি ধন পাইল1। কাব্যিক সঙ্গাসোি) 
চলহ, দেবি, মোর সঙ্গে তুমি 
পরিষলস্থধাসহ পবন বহিলে, 


৮৪ মেঘনাদবধ কাব্য 


দ্বিগুণ আদর তার! মৃণালের রুচি 
বিকচ কমলগুণে, (কাব্যিক দৃষ্টান্ত) 
শোডিল আকাশে 
দেবযান ; সচকিতে জগৎ জাগিলা, 
জাবি রবিদেব বুঝি উদয়-অচলে 
উদ্দিলা | ডাকিল ফিঙা, আর পাখি যত) 
পুরিল নিকুগ্পুগ্ত গ্রভাতীসংগীতে ! 
বাসরে কুন্থমশয্য। ত্যজি ল্জাশীলা 
কুলবধূ, গৃহকার্য উঠিলা নাধিতে ! (কাব্যরসপ্রধান ভ্রান্তিযান) 
মলম্বাঁঅন্বরে তাত এত শোভা যদি 
ধরে, দেবি, ভাবি দেখ, বিশুদ্ধ কাঞ্চন- 
কান্তি কত মনোহর | (কাব্যিক অপ্রস্ততপ্রশংসা ) 
চারিদিকে সখীদল যত 
বিরসবদনা, মরি, সুন্দরীর শোকে ! 
কেনা জানে ফুলকুল বিরসবদন! 
মধুর বিরহে যবে তাপে বনস্থলী? (প্রথাগত প্রতিবন্তুপম! ) 
কে বাধিল মুগরাজে বুঝিতে ন। পারি ! (ক্লিষ্ট অতিশয়োক্তি ) 
পর্বত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিন্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি?" 
পশিব লঙ্কায় আজি নিজ ভূজবলে ; 
দেখিব কেমন মোরে নিবারে নৃমণি ? (কাব্যিক দৃষ্টান্ত ) 
দন্তোলি-নিক্ষেগী 
সহম্রাক্ষে যে হধক্ষ বিমুখে সংগ্রামে '*' 
জগতের রক্ষাহেতু গড়িলা বিধাতা! 
এ নিগড়ে, যাহে ধাধা মেঘনাদ বলী ( সাধারণ অতিশয়োক্তি ) 
অসংখ্য উপষা-বূপক-উৎপ্রেক্ষা-সমাসোক্তি প্রভৃতি অলংকারের মধ্য 
হইতে এই কয়েকটি উদাহরণ মধুস্থদনের প্রতিভার সামান্ত দিকই উদঘাটিত 
করিবে, কেবল কর্তব্যের খাতিরে এইগুলি উদ্ধত হইল মান্র। তাহার 
অলংকারের ক্রটি নির্দেশ করা হয়ত কঠিন নহে, কিন্তু যে অবিশ্বান্য সৌনর্ধ- 
শক্তি তাহার দীর্ঘ মহাকাব্যের চরণে চরণে অলংকারের শিঞ্ষিনী-ধ্বনি 
তৃপিয়াছে সে শক্তির পরিষাগ কে করিবে? 


